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Palestrina 

U n a c e n t ú r i a enrera p r o d u í g ran sensac ió en el m ó n musical la v o l u m i 
nosa obra de B a i n i sobre la v ida i la p r o d u c c i ó de Pales t r ina ; h o m c o n s i d e r à 
to t seguit aquest l l ib re com una a d q u i s i c i ó h i s t ò r i c a i c r í t i ca def in i t iva i , 
per tant , com una au tor i ta t sense apel·lació. P e r ò , I tavien d 'ar r ibar dies d 'un 
f o r t a v e n ç en la i n v e s t i g a c i ó h i s t ò r i c a i d 'un augment considerable de pene
t r a c i ó del c r i t e r i c r í t i c . L ' ú l t i m t e r ç del segle passat, i par t icularment l ' ú l t im 
decenni, havia de plantejar amb in s i s t ènc i a la r e v i s i ó de la q ü e s t i ó pales-
t r in iana , a la qual han seguit consagrant-se un estol de m u s i c ò l e g s especia
l i tzats d u r a n t els anys recorreguts del segle present, havent h o m ar r iba t a 
una rec t i f i cac ió de les dades b i o g r à f i q u e s i referents en especial a l 'obra crea
dora, i a una mod i f i cac ió essencial, no del va lor absolut indiscutible d 'un 
geni excels, s i n ó de la seva s i t u a c i ó i d e p e n d è n c i a en el processus de la m ú 
sica p o l i f ò n i c a i p o s t p o l i f ò n i c a . B a i n i , en f i , ha estat e f i c a ç m e n t superat. 

N o és el nostre p r o p ò s i t d 'h i s to r ia r ací l ' ac t iv i ta t desplegada en el nostre 
temps en to rn de Palestr ina, s i n ó de fer la p r e s e n t a c i ó de l 'obra de m é s recent 
p u b l i c a c i ó consagrada a aquest mestre. N i n g ú m é s a posta per a dur - la a cap 
que e l d i s t i ng i t m u s i c ò l e g alemany K a r l Gustav Fellerer, ben conegut pels 
seus estudis sobre la m ú s i c a religiosa d 'al tre temps i especialment amb refe
r ènc i a a Palestr ina, apareguts en les revistes Mus ica Sacra, Gregor iusbla t t 
i Gregoriusbote, i els m é s extensos en volums apart . 

Trebal ls com els consagrats als Fonaments de la H i s t ò r i a de l a M ú s i c a 
Rel igiosa C a t ò l i c a , a L a R í t m i c a de la D e c l a m a c i ó en la P o l i f o n i a voca l 
del segle X V I , a L ' E s t i l P a l e s t r i n i à i la seva s ign i f i cac ió en la M ú s i c a R e l i 
giosa del segle X V I I I , han requeri t , n e c e s s à r i a m e n t , l 'estudi previ , pregon, 
del ma te ix Palestr ina. Probablement, de p r i m e r an tuv i , el m u s i c ò l e g , tenint 
n o m é s en pla ben determinat de donar a l l u m els esmentats treballs, i d 'a l 
tres, que podem anomenar anexos a l ' a r t de Palestrina o derivats d'aquest 
ar t , poc pensava de diposi tar en una obra expressa el resultat d'aquells es-
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indis previs ; p e r ò , paulatinament, per a p ro f i t de tots, l 'estudi p a l e s t r i n i à , que 
podem qualificar de central o de bàs i c , a n à prenent f o r m a en el seu esperit, 
el qual a r r i b à a sentir la necessitat de fixar-lo en u n l l ib re consagrat exclu
sivament a Palestrina. Aquest és el v o l u m que t en im a les mans ( i ) . 

D i g u e m to t seguit la pregona s a t i s f a c c i ó que la seva lectura ens ha p ro 
d u ï t . E l l l ib re no és d'aquells que, per l l u r aspecte mate r ia l , tenen quelcom 
de p r o h i b i t i u ; pulcrament presentat, amb u n f ron t i sp ic i reproduin t l ' e f íg ie 
de Giovann i P i e r l u i g i , dins d ' u n fo rma t no rma l no a r r iba a reun i r dues 
centes pàg ines . Suposa, doncs, una g r a n c o n d e n s a c i ó de m a t è r i e s ; p e r ò , al 
m è r i t de la s u b s t à n c i a cont inguda, s 'hi afegeix un al t re m è r i t , que n o ala
barem prou , i és el de la seva r e d a c c i ó s ò b r i a i precisa, persuasiva i l l u m i 
nosa. H o m e m p r è n la lectura i la duu a fe l iç terme, no solament sense cap 
mena de fat iga, s i n ó , al con t r a r i , amb aquell con fo r t i seguretat que h o m 
exper imenta en trobar-se sota el guiatge d'aquell q u i , d e s p r é s de dominar 
una m a t è r i a , ha sabut sotmetre els seus coneixements a u n e s c r u p o l ó s t rebal l 
de d e p u r a c i ó i no ha obl idat que devia d 'exercir p r o p del l leg idor u n verta
der mestratge. 

Palestr ina, de K a r l Gus tav Fellerer, no és una obra preferentment b io
g rà f i ca . N o es proposa l ' autor de refer les biografies d ' E . Schmi tz (1914) , 
K e n d r i k - P y n e Z . (1922) , A . Camet t i (1925) i M . Brenet (1926) , que fan 
honor a la mus icograf ia alemanya, anglesa, i ta l iana i francesa; i d e c l a r à 
haver-se consagrat abans que t o t a l 'examen dels problemes de c o m p o s i c i ó i 
d 'est i l de l 'obra palestriniana. Aques t examen especial, que ocupa la m a j o r 
pa r t del l l ibre , é s , no obstant, precedit per una secc ió b i o g r à f i c a . A f e g i r e m 
to t seguit que a la f i h o m h i t roba u n c a t à l e g d'obres classificades per g è n e 
res i segons el nombre de veus, una l l i s ta b ib l iog rà f i ca i u n í n d e x o n o m à s t i c . 

L ' e s tud i de Fel lerer es d i v i d e i x en dues parts. L a p r imera . L ' o b r a , c o n t é 
els s e g ü e n t s c a p í t o l s : E l t rebal l del "cantus f i r m u s " . E l c à n o n . E l t rebal l 
del motet , L ' e s t ruc tu ra h o m o f ò n i c a ; la segona part . L ' e s t i l , consta de tres 
c a p í t o l s : V e u i con jun t de veus, L ' e f ec t i v i t a t sonora. L a s i t u a c i ó h i s t ò r i c a 
i els p r imers fonaments . L ' e x e m p l i f i c a c i ó musical é s abundosa, i l i fan bon 
costat els diagrames i esquemes aclaratoris . 

E n aquest terreny, que l i é s f a m i l i a r , l ' au tor s'hi m o u folgadament i amb 
visible c o m p l a e n ç a , p e r ò sense amplificacions s u p è r f l u e s . N o ens é s possi
ble d 'ex t rac tar - lo ; n o m é s , d e s p r é s de recomanar caldament la lectura í n t e g r a 
del l l ib re , ind icarem alguns punts, que podem anomenar conductors de la 
d i s q u i s i c i ó . 

E n p r imer terme, l 'autor fa remarcar com a d i s t i n t i u , g a i r e b é pr iva
t i u de Palestr ina en el seu temps, el procurar sempre la i d e a l i t z a c i ó del 
tex t , evi tant la d r a m a t i t z a c i ó amb t e n d è n c i a secular, que j a c o m e n ç a a en-

(1) KARL GUSTAV FELLERER: Palestrina. 1 volum.—Friedrich Pustet, Regensburg, 1930. 
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v a i r l ' a r t en totes les seves manifestacions. Suavitza el context musical el 
m o v i m e n t m e l ò d i c elemental, que és l'escala; aquesta és emprada amb pre
fe rènc i a per Palestrina. en la seva to ta l i ta t o f r a g m e n t à r i a m e n t , per bé que 
els in tervals d is junts concorren sovint a exomar- Ia , j a precedint el seu punt 
de par t ida , j a interrompent- la de moment per r a ó d'accent o per tal de donar-
l i n o u impuls . 

Palestrina no p r a c t i c a r à deliberadament la p in tura musical , encara que 
ç a i l la la l letra l i inspi r i delicades pinzellades descriptives. Pel c a n t ó oposat, 
no el veurem esclau del cantus f i r m u s i de l ' a r t i f i c i c a n ò n i c , que un temps 
ar r ibaren a subsistir per ells ma te ixos ; d'aquests recursos certament el l se'n 
serveix, p e r ò a c o n d i c i ó de no posar traves a l ' e x p a n s i ó expressiva del dis
curs musical . Na tu ra lmen t , aquesta a l l i b e r a c i ó de la t è c n i c a escarida se r à 
gradual en l 'obra de Palestrina, que, com la de tots els grans artistes, segueix 
una t r a j e c t ò r i a ascensional. Les seves imitacions no seran r íg ides , no sub
jectant-se al calc t e m à t i c estricte, que m é s endavant s e r à e r i g i t en dogma ; 
a i x í , el con jun t de les veus ma i no p e r d r à la fluència i la flexibilitat. 

L a t e n d è n c i a a la s imp l i f i cac ió , p r ò p i a t a m b é dels grans genis a mida 
que avancen en l l u r carrera, inspira sovint a Palestrina l 'ús d 'una seudopoli-
fonia , en la qual h o m h i remarca un sentit vert ical de l 'escriptura. U n m i t j à 
c a r a c t e r í s t i c seu és l ' homofon ia de totes les veus, llevat d 'una que s'abandona 
l l iu rement a l ' ampl i f icac ió m e l ò d i c a . À d h u c en els1 p e r í o d e s declaradament 
po l i fòn i c s , l 'economia r í t m i c a és ta lment subordinada a l ' a ccen tuac ió p r o s ò -
dica del t ex t predominant en el con jun t de les veus, que sovin t h o m en rep 
una i m p r e s s i ó h o m o f ò n i c a . 

" L ' a c t i v i t a t creadora de Palestrina — dedueix Fellerer, — no assenyala 
un estadi de desenvolupament en sentit progressiu, s i n ó m é s aviat una con
c lus ió de la qual no en pot e i x i r directament u n desenvolupament i una p r o -
f u n d i t z a c i ó u l t e r i o r s ; una norma es t i l í s t ica que és reclosa en ella mateix-! i , 
per tant , posseeix j a la seva m é s alta v a l o r a c i ó . L ' a s s i m i l a c i ó entre el af t j t fa-
punt i l ' homofon ia l l iga aquestes dues normes es t i l í s t iques c o n t r à r i e s e:i una 
un i t a t es t ructural i t ècn ica , que p o t é s s e r considerada com l ' idea! de l 'estil 
vocal e c l e s i à s t i c . " 

H e m d i t m é s amunt que el l l ibre que ens ocupa c o n t é t a m b é una par t 
b i o g r à f i c a . N o és massa extensa, p e r ò és ben f o r n i d a de dades i ben situada 
en l 'ambient de l 'època. L ' a u t o r ha vo lgu t presentar novament, als l legidors 
en especial, la v ida de Palestr ina. per oposar-se a l t ra vegada a la llengenda, 
que encara aixeca el cap, malgra t la pos i c ió ferma guanyada per la invest i 
g a c i ó , llegenda que ha t i n g u t un dar rer esclat a p o t e ò s i c amb la notable ò p e r a 
de H a n s Pf i tzner , Palestr ina. 

L ' e x i s t è n c i a real de Palestr ina no f o u tan d r a m à t i c a com hom l 'havia 
imaginada. S i en un moment determinat de la seva carrera pat i a lguna estre
tor , n o es p o t d i r amb B a i n i que fou una v í c t i m a de la m i s è r i a ; t i n g u é sentit 
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p r à c t i c i la darrera etapa de la seva e x i s t è n c i a f o u de franca prosperitat 
S o f r í , é s cert, dols de f a m í l i a que a f l ig i ren el seu esperi t : la m o r t de Luc re -
zia, la seva p r imera esposa, p è r d u a de fills, de germans ; p e r ò no obl idem 
que als set mesos de v i d u ï t a t , d e s p r é s d 'una vel·leïtat fugissera de fer-se frare, 
e m m u l l e r à de nou amb la v í d u a d 'un r ic m a r x a n t de pells del papa. N o re
t ra iem aquesta c i r c u m s t à n c i a per rebaixar la figura del g ran art ista, s i n ó per 
tal de redui r - la a les seves proporcions humanes; a i x í considerat, t robem 
m é s admirables les elevacions del seu esperit per damunt de les c o n t i n g è n 
cies quotidianes i superant les p r ò p i e s febleses. 

Tampoc no f o u Palestr ina un home tan visiblement i directament pro
videncial en un pun t c r í t i c de la m ú s i c a rel igiosa, com h o m va suposar, amb 
certa v e r s e m b l a n ç a , no ho neguem. Certament no fou la M i s s a del Papa M a r 
cel, n i cap a l t ra missa, la t r i o m f a l re iv indicadora d ' u n ar t a m e n a ç a t de r i g o 
rosa p r o h i b i c i ó e c u m è n i c a . N i e x e r c í Palestr ina una fo r t a i n f l u è n c i a al seu 
entorn . N o fou u n innovador com un Luca M a r e n z i o o u n Gesualdo P r í n 
cipe da Venosa ; i ací é s on cal re fu tar en t o t a B a i n i . N o fou el Pare de 
la M ú s i c a , car l ' a r t musical no data del segle x v i d e s p r é s de segles b à r b a r s , 
com h o m p o g u é creure cent anys enrera. 

Palestrina f o u to t el con t r a r i , i aquesta és la seva g l ò r i a vertadera. F o u 
el terme, la s ín tes i , la t r a n s f i g u r a c i ó del l l a r g p e r í o d e de la h i s t ò r i a musical 
que veié n é i x e r , consti tuir-se i desenvolupar-se el sistema po l i fòn i c . L ' a r t 
p a l e s t r i n i à . to t í preanunciar l 'adveniment d 'un nou estat de coses, t o t i fer 
conviure en determinats moments la po l i fon ia i l 'escriptura vert ical homo-
fòn ica , to t i r e c o n è i x e r les bases d ' en l l a ç i cadencials del sistema h a r m ò n i c , 
f o u del tot fidel a u n passat, que d u g u é a la seva pe r f ecc ió . P e r ò la reali t
zac ió d'aquest anhel n o b i l í s s í m de t e r m i n a c i ó i perfeccionament, l i ha va l 
gut a Palestrina l ' é sse r proposat per t o t els temps com exemple m à x i m de 
puresa a r t í s t i ca . 

O í m é s , l 'obra de Palestr ina, per damun t de les mudances i de les dis
cussions, és el pro to t ipus de l ' e x p r e s s i ó musica l de la fe i de la pietat, des
preses en el possible de l ' escòr ia de la de f i c i ènc i a terrenal . Aquest c a r à c t e r 
sost ingut d ' e l e v a c i ó i espir i tual i ta t són indicis certs d 'una riquesa de v ida 
in te r io r , que l ' a n è c d o t a de l ' e x i s t è n c i a quot id iana no ens revela gaire. N o s 
altres creiem descobrir en l ' à n i m a de l'excels artista els f ru i t s del tracte i 
amistat amb barons sapients, à d h u c amb sants, com el fundador de l 'Ora to 
r i ; i una lleialtat constant en servir l ' E s g l é s i a i el Pon t i f i ca t ; í el sentiment 
ben definit del deure de con t r ibu i r amb el seu a r t al m o v i m e n t de contra-
re fo rma i de r e n o v a c i ó ec les iàs t ica que havia de somoure salvadorament la 
cr is t iandat . 

VIGENTS M . ' DE G I B E R T 
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La música montserratina 
del mestre Nicolau 

Parlament llegit a Montserrat en l'homenatge que es dedicà 
al mestre Antoni Nicolau, el dia 27 d'agost proppassat 

E n aquesta festa d homenatge que els bons monjos benedictins d'aquest 
monest i r dediquen al mestre N ico l au , en c o m e n ç a r aquest m o n pobre par
lament, j o vu l l retreure unes paraules dedicades a aquestes muntanyes que 
va ig escriure en o c a s i ó de la v i s i t a que h i féu I'ORFEÒ CATALÀ en celebrar 
el v i n t - i - c i n q u è aniversar i de la seva f u n d a c i ó . Jo deia : " Montse r ra t és nos
tre, és de tots els catalans; i nostre tan í n t i m a m e n t com ho és la mare pel 
fill, la casa pairal per a la fillada. Mont se r ra t és la c o n c r e c i ó de tots els nos
tres amors m é s nobles, m é s purs i m é s genuins de r aça . É s un enamora
ment que ens el t robem innat , que ens el t robem dins sense saber c o m ; que 
ens bressola l 'esperit des de la nostra infantesa fins les hores de la posta de 
la v ida . É s un amor del cel i de la terra que no ens deixa. Solament per 
aquest amor la gent catalana n o pot perdre l 'aire de noblesa, la fesomia i n 
confusible que endolceix d 'un r a i g de l l u m la p r ò p i a energia. Aquests pe-
nyals singulars ens atrauen la vista, i el miracle de la natura ens av iva el 
miracle de la fe en la nostra à n i m a . I el pare h i por ta el fill, l ' espòs l'esposa, 
i tota la f amí l i a catalana h i t roba i h i xuc la l ' essència d'aquesta d igni ta t 
austera i enlairada de la l l a r catalana. Montse r ra t és u n segell de la P r o v i 
d è n c i a en el cor de la P à t r i a , u n segell del d i t de D é u que marca com cosa 
seva i estimada tota la terra i à n i m a nostra. Des d'eixos c ims veiem la nos
t r a mar, la nostra sirena endolcida de les platges serenes, l luminoses ; veiem 
els ramats de cases que fo rmen pobles i v i la tges; veiem els r ius que serpen
tegen fe r t i l i t zan t la terra verdejant, i veiem les altes cimes que majestuosa-
ment vetl len to t el t ros de terra que D é u ha fet nostra. A q u í sent im com el 
batec sub l im de l'esperit de r a ç a . " A i x ò que j o escrivia j a fa quinze anys 
ho repeteixo ara com cosa avinent en aquesta festa d ' a g r a ï m e n t i de l loan
ça envers la figura preeminent del m é s gran m ú s i c de la m ú s i c a moderna 
catalana. I ho retrec p e r q u è la i n s p i r a c i ó que ha dictat les obres del mes
tre N ico lau és filla d'aquest esperit nob i l í s s im que dignifica el sentiment 
popular de la nostra t e r r a ; p e r q u è tota la seva obra a r t í s t i c a m é s caracte
r í s t i c a arrenca d'aquell sentiment re l ig iós que fou l 'aglut inant d i v í que fo r 
m à la nostra P à t r i a , que la i n f o r m à i l i d o n à l ' à n i m a que noblement la 
caracteritza. E l nostre gran poeta ho d i g u é que Montse r ra t és el nostre S i n a í ; 
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és , doncs, la muntanya d 'on arrenca la nostra l lei i . per tant, la nostra d i g n i 
ficació. 

Per a i x ò a q u í t robem la nostra f o r t i t u d i la nostra dolcesa, la nostra 
pau i la nostra ardidesa. Per a i x ò q u i canta Mon t se r r a t canta la P à t r i a , per 
a i x ò qu i s'exalta amb els seus amors p rofe re ix paraules amb to de p rofec ia ; 
q u i h i sap verament adorar sent regalims de v i r t u t f i l i a l en l ' à n i m a . M o n t 
serrat és fortalesa i és d o l ç o r . T o t a v i r t u t que ve de D é u és f o r ç a ; fo rça 
d iv ina que l 'home no podr ia copsar sense la h u m a n i t z a c i ó del V e r b d i v í por
tat al m ó n per les entranyes p u r í s s i m e s de la M a r e Verge . 

Heus a q u í la f o r ç a i la d o l ç o r ; el tast d i v i n a l i h u m a n í s s i m de la r e l i 
g i ó del Cr i s t . L a humani ta t del C r i s t ; la canal de les a i g ü e s del Cel a la 
terra que és la Verge , la M a r e de D é u ; d ' a q u í ve la u n c i ó s u a v í s s i m a , la 
for ta d o l ç o r de la nostra re l ig ió . M e s D é u escolleix llocs avinents per a do
nar v i r t u t s als homes. S i pels homes s'ha fet H o m e i per nosaltres ha vo lgu t 
teni r M a r e , ha estat per a fer una cadena del Cel a la t e r ra convert ida en 
caminal de la G l ò r i a per a la human i t a t caiguda. Si l 'Esper i t Sant ha dava
llat a q u í en aquest petit m ó n ha estat per m i t j à de la R e d e m p c i ó s a c r a t í s s i m a 
del F i l l fet home en les entranyes d 'una Verge . I aquest m i s t e r i sub l im el 
sent im m é s v i u , se'ns desperta davant dels nostres sentits en les altures d'unes 
muntanyes, p e r q u è s ó n altes i s 'allunyen de la terra ba ixa miserable, i el 
veiem m é s v i u , el palpem amb m é s e v i d è n c i a quan les muntanyes n o solament 
s ó n altes s i n ó que tenen formes meravelloses i s ingulars , com m e r a v e l l ó s i 
s ingular és el mis ter i d i v í que ens ressuscita a la nostra d ign i t a t p r imera . 
T per a i x ò els catalans hem d'estar a g r a ï t s d'aquest sub l im al tar de g l ò r i a que 
D é u ens ha donat p e r q u è l ' adorem i a f inem la nostra natura . I com que nos
altres, els catalans, som de natura cantelluda i à d h u c t e n i m cor sensible, i 
som infants que necessitem de formes meravelloses per a encantar-nos i abe-
l l i r -nos cap a l ' i n f in i t , la P r o v i d è n c i a amorosa ens ha donat aquestes m u n 
tanyes singulars per a adorar- lo , í en elles h i ha assentat la M a r e de M i s e 
r i c ò r d i a , per a p é i x e r la nostra ardidesa, encantar la nostra p u e r í c i a i o m 
pl i r a vessar el nostre cor amb l ' amor maternal de M a r i a . 

I l ' amor de M a r i a . Regina de Mont se r ra t , ha estat la l l u m de la nostra 
rel igiosi ta t , ha estat el bany s u a v í s s i m de la nostra d e v o c i ó , ha estat la moda
l i t a t de r a ç a en la g ran un i t a t del cr is t ianisme. I per a i x ò l ' a r t vertader, que 
é s espill de l ' à n i m a , ha cantat, ha glossat sempre, entre nosaltres, aquest 
amor , aquesta moda l i t a t nostra rel igiosa, aquesta moda l i t a t que per ésser 
tan nostra és cant de fe i és cant de P à t r i a . 

Aques t a r t , que en p o d r í e m d i r m o n t s e r r a t í , ha excel·lit sempre a q u í 
als peus de la V € r g e i s'ha t roba t e s t è s per to t Catalunya. Desgraciadament, 
mo l t a cosa s'ha perdut , mo l t a s'ha oblidat , p e r ò amb el que ha restat p r o u 
hi ha per a constatar la florida que en totes è p o q u e s , en l ' a r t savi i en l ' a r t 
popular, ha brostat del sentiment devocional a la nostra Ve rge bruna. De 
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l ' an t igor ens resten els cants montserrat ins del segle x i v recollits en el L l i b r e 
v e r m e l l ; m o s t r u a r i del que devien ésse r els cants dels pelegrins en aquella 
è p o c a ; ar t popular i a r t s e m í a r t i s t i c que els bons monjos custodiaven i re fo-
nien pel poble, p e r q u è aquest no es de sv i é s de la d igni ta t que to t cant a D é u 
i a la Ve rge ha de conservar. E n la c a n ç ó puramente popular catalana han 
restat e s p è c i m e n s que declaren v ivament com en el nostre c a n ç o n e r aletejava 
la i n s p i r a c i ó montserra t ina del poble. 

S i el poble, amb el seu cant ingenu, l loava a la Verge , no cal d i r com 
a q u í els monjos guardians del monestir , els ministres de la M a r e d iv ina , els 
fills de Sant Benet, conreadors d i l i g e n t í s s i m s de la m ú s i c a , no cal d i r com de 
la m ú s i c a en feren una o c u p a c i ó dilecta. L a fama de l 'Escolania és de sem
pre ; aquests escolanets són per a nosaltres, els catalans, com el s í m b o l del 
cant del cel a la terra . Els escolanets de Montse r ra t són estimats pel nostre 
poble com una fillada semid iv ina ; t roba en el seu cant l ' e x p r e s s i ó m é s pura 
i i n g è n u a de la seva fe ancestral. L ' a r t transcendent r e l ig iós no cal d i r com 
ha fet aqui g r a n florida; moltes obres mestr ts s'han perdut ; les t r a g è d i e s 
de les invasions o revolucions impies han d e s t r u ï t , com malastruga tem
pesta, el llegat cu l tura l i a r t í s t i c del temps an t i c ; p e r ò , a i x í i to t , la recerca 
pacientissima benedictina no para en descobrir les re l íqu ies que ens han res
tat ma lg ra t aquells funestos naufragis . 

L ' a r t m o n t s e r r a t í to t el l ha sor t i t d'aquest fogar ca t a l à de la d e v o c i ó a 
la Verge . A q u í s'ha fo r j a t per voler de D é u , p e r q u è a r r e l é s al fons de la 
nostra r a ç a ; i per a i x ò ha pres una moda l i t a t tan cordial i t an catalana. L a 
d iv ina Morene ta ha entrat al cor dels catalans; per a i x ò D é u a i x e c à aquest 
temple m e r a v e l l ó s , aquesta serra subl im, al cor de Catalunya. I per a i x ò l 'art , 
que és e x p r e s s i ó pregona de l ' à n i m a humana, el nostre ar t que des del Re
naixement ha pres entre vosaltres g ran volada, per a i x ò , des que s ' inicià , 
ara fa una c e n t ú r i a , ha estat t a m b é tocat d'aquest amor m o n t s e r r a t í , d'aques
ta modal i ta t de la nostra fe. 

N o hem t i n g u t poeta que no hagi l loa t el Mont se r ra t amb les seves es-
parces, n i m ú s i c que no hagi cantat en una fo rma o a l t ra els seus amors a la 
do lça Morene ta . 

P e r ò precisament el poeta i el m ú s i c que m é s s'han d i s t i ng i t en l ' a r t que 
en p o d r í e m d i r m o n t s e r r a t í , que han fe t del Mont se r ra t el cant dilecte m é s 
constant i a m o r ó s , han estat el m é s g r a n poeta i el m é s gran m ú s i c que hem 
t i n g u t modernament . 

N o és tasca meva la de re fe r i r -me a l 'obra montserra t ina de m o s s è n 
C i n t o ; en la g ran festa que al seu honor dedicaran aquests bons pares bene
dictins h i h a u r à u n excel· lent íssim prosista de la nostra terra que g l o s s a r à les 
excel·lències del g ran poeta en els seus amors a la do lça V e r g e b r u n a ; p e r ò 
la m ú s i c a del mestre N ico l au , els seus cants i composicions chorals s ó n totes 
inspirades en poesies del m í s t i c poeta; la i n s p i r a c i ó musical de N i c o l a u ha 
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t robat la seva g è n e s i en el caire sentimental, en la puresa de fo rma , en la de l i 
cadesa de sentiment, en aquella e x p r e s s i ó tan jus ta i perfecta, en aquell t remp 
tan catalanesc, en aquell candor tan ingenu v e r d a g u e r i à , i , per tant , no é s 
possible parlar de l 'obra del g ran m ú s i c sense referir-se a les inspiracions del 
g ran poeta. 

En t re el poeta i el m ú s i c h i ha una g ran c o n n e x i ó de temperament. Els 
dos estimen la f o rma cenyida i perfecta i la claredat del concepte; u n fons 
sentimental m o l t semblant ; u n t r emp f o r t , agermanat amb una g ran delica
desa. E n la cara ferrenya de p a g è s muntanyenc de m o s s è n C i n t o es d i b u i 
xava sovint aquell somr iu re seu tan c a r a c t e r í s t i c , que era com u n ref lex de 
la clara i i l · luminada dolcesa dels seus idil·lis i cants m í s t i c s ; el posat s e r i ó s , 
impressionant del mestre N ico l au , que esverava a to ta la col·lectivitat dels 
deixebles i fins professors de l 'Escola M u n i c i p a l de M ú s i c a de Barcelona, 
contrasta amb les subtils delicadeses de les seves i n t i m i t a t s cord ia l s ; t a l és 
la saba flonja i for ta , de sentor penetrant, que traspua de la duresa de l'es
c o r ç a del p i bosquerol. 

E l sentiment de la f o r m a perfecta, l ' e x p r e s s i ó jus ta de la idea, la ne
tedat del c o n t o r n ; totes aquelles quali tats que jun t amen t amb una sinceritat 
genial donen a les obres a r t í s t i q u e s el certificat de fonamenta l classicisme; 
i per sobre d ' a i x ò aquell no sé q u è de sobrietat, franquesa i claredat cata
lana, segell inconfusible de la nostra r a ç a ; totes aquestes quali tats comunes 
al poeta i al m ú s i c , mancomunades en l 'obra del composi tor , donaren per 
resultat les obres mestres, les m é s perfectes del modern renaixement mus i 
cal de Catalunya. 

D i f e r è n c i e s t a m b é n ' h i ha entre el cantor i el poeta: m o s s è n Verdaguer 
té m é s i m a g i n a c i ó i una c o n t e m p l a c i ó m é s ob jec t iva ; N i c o l a u t é r ec lòs m é s 
l 'esperit i sembla que en t r i m é s endins del d rama í n t i m . E l s dos tenen l 'eina 
a f i n a d í s s i m a de la t è c n i c a ; els dos són artistes afinats de la f o r m a ; p e r ò a ix í 
com el poeta relata i bellament s'encanta en la re lac ió , i les m e t à f o r e s sorgei
xen escaients i l luminoses, en l 'obra del m ú s i c h i batega com u n sentiment 
m é s aviat pregon, el m o v i m e n t í n t i m de l'esperit, el conf l ic te passional de 
l ' à n i m a . É s clar que l ' o f i c i c a r a c t e r í s t i c de la m ú s i c a j a é s aquest d ' é s s e r ex
p r e s s i ó del fons in t e r io r de l 'home, p e r ò no és menys ver i ta t que amb l 'a r t 
dels sons es pot "evocar t a m b é la par t m é s externa dels f e n ò m e n s humans 
i de la natura . L a m ú s i c a de N i c o l a u furga par t endins de la poesia verda-
gueriana i t reu en relleu t o t el m ó n p s í q u i c que h i restava m i g amagat. 

Escolteu aquell Afo i de la M a r e , o n la c a n ç ó popular , g a i r e b é vulgar , 
s'ha t r ans fo rma t per m i t j à del poeta en una poesia be l l í s s ima , de sentiment 
d e l i c a d í s s i m , p e r ò que el m ú s i c ha t r ans fo rma t en u n poema v i t a l de la 
mate rn i t a t d iv ina , on amb moviments variats del ma te ix r i t m e , amb varietat 
de t imbres i amb escaient p o l i f o n i a en cada estrofa s'hi t roben expressades 
totes les dolceses i t ransports amorosos de la santa M a r e , amb aquell pfes-
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sentiment d o l o r ó s de la creu dura del final, on el r i tme g ronxador es resol 
amb el gemec sub l im de la r e s i g n a c i ó redemptora. 

I aquell Captant, idil·li d r a m à t i c de la infantesa de J e s ú s , o n la pa iper-
tat d i v i n a de la Sagrada F a m i l i a reb els insults i el miserable r e f ú s de la 
riquesa mundana, t robant solament l 'acol l iment i l ' amor en la h u m i l m i s è 
r i a de la pobresa desvalguda; quina profunda humani ta t respira tot el poe
m a ; com la m ú s i c a , com les veus s ó n clams de sentiment evangè l i c , p u r i f i 
cador i ennobl idor de l ' home! L a poesia per si sola, no a r r iba a aquell pro
fund sentiment de l ' à n i m a ; el poeta l'evoca amb la seva excelsa n a r r a c i ó ; 
p e r ò el m ú s i c la poua f ins a les entranyes i n'arrenca t o t el tresor de l 'emo
c ió v i v a i suprema. 

I no cal par lar del Divendres Sant , on el t ex t és pres d'aci d ' a l l à de la 
l i t ú r g i a de la Setmana M a j o r , a l ternant i f ina l i tzant amb unes estrofes, 
t a m b é del poeta predilecte. Poques vegades l ' a r t musical ha assolit u n grau 
tan excels en l ' e x p r e s s i ó de la d iv ina do lor redemptora de la m i s è r i a humana. 

" A l Cel a lça el cor 
t u que al Cel camines 
p lorant de do lor 
que allí et r i u la flor 
d'aquestes espines." 

M e l o d i a punyent, embolcallada amb perfums d'encens i far igola , amb 
m u r m u l l s de psalms d ' à n i m e s pures i de gemecs de les g ran dolors humanes. 
O b r a sub l im d 'un g ran mestre i d 'un g ran m í s t i c . 

P e r ò on E n Nico lau ha t robat la seva mel , l ' e x p r e s s i ó m é s cordia l i 
delitosa, ha estat en l ' amor a aquesta muntanya sagrada, en l 'enamorament 
de la d i v i n a morenor de la Verge catalana. M a i la nostra m ú s i c a havia rega
l i m a t tantes d o l ç o r s , m a i Catalunya havia t robat accents tan tendres i amo
rosos per a la Reg ina d'aquesta terra nostra b e n e ï d a . I si Verdaguer ha estat 
el poeta de Mont se r ra t , N i c o l a u n ' é s el cantor g e n u í , el m é s genial, tendre 
i a m o r ó s . I si N i c o l a u t r o b à en la c a n ç ó popular el l levat que fermenta el 
seu geni musical , i que r e v e l à la seva p r ò p i a personali tat a r t í s t i c a , en l ' amor 
al Mon t se r r a t i en el seu simbolisme, de P à t r i a i pietat, h i t r o b à l 'encant de 
la seva moda l i t a t expressiva, aquesta moda l i t a t pa t è t i ca i amorosa i fo r t a 
a la vegada, que tan bellament caracteritza la seva obra. 

E l mestre havia passat els p r imers anys de la seva j o v e n t u t als centres 
musicals de l 'estranger i al l í se l i havia encomanat l ' a r t mund ia l m é s o 
menys un ive r sa l ; i havia compost m ú s i c a seriosa, d igna de fo rma i , sens 
dubte, de certa bellesa, p e r ò , sens dubte, t a m b é , u n poc descolorida de ca
r à c t e r , sense aquell t r emp de la sinceritat profunda. N i c o l a u ve a Catalu
nya, on tracta els intel·lectuals de l ' època , que t roba tots remoguis per la 
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revolada Hc la Renaixença, veu com les joventuts s'enardeixen amb el sen
timent de Pàtria, respira l'adoració que allavors ja se sentia pel cant popu
lar, i para esment amb l'obra iniciada d'alguns joves compositors, que amb 
!a cançó pairal troben un art de primera mà, fresquivol, amb sentors de 
primavera; s'enamora de l'obra dels orfeons que llavors s'inicia, en la qual 
veu una modalitat expressiva inèdita; l'artista músic arribat de fresc de 
l'aris, se sent renovat; el català es redreça, i, enamorat de la poesia de mos
sèn Cinto, compon el seu famós chor L a m o r t de f e s c o l à . 1 aquesta inspira
ció que s'ha clavat al cor de tot Catalunya i qUe subjuga tots els públics, 
tant populars com savis, des de l'altíssima jerarquia del Sant Pare íins al 
rústec fill del terròs i l'humil treballador de fàbrica, aquesta obra singular 
dona cl segell a totes les seves obres successives, en dóna l'art i la modalitat, 
i. sobretot, és la font abundosa del bell seguit d'obres montserratines que 
formen la corona amorosa de tota l'obra del mestre. 

De L a m o r t de f e s c o l à no se'n pot fer la critica. La bellesa hi és tan 
autèntica; la forma i el sentiment hi són tan una mateixa cosa; s'hi subju-
guen tan dòcilment el cor, el sentits i l'esperit, que no hi ha més que lliu
rar-se completament a la fruïció estètica, sense cercar-ne la causa. L a m o r i 
de l ' escolà és cançó, és drama i idil·li. És dolcesa i és tristor; és tristor i 
t's consol. E l seu argument i la seva música fan un cos i ànima, un ésser 
que us roba cor i esperit, que d'un patètic episodi humà us transporta a les 
regions inefables del misteri purificador. Amb el fons gairebé constant de 
les notes inicials de la Salve gregoriana ens dóna la sensació del lloc de 
l'escena; la melodia serva el mateix ambient litúrgic, però es desmaia en 
cadença popular: tal, com l'escolanet és de la Verge i és infantó aortit del 
poble. El duen a enterrar al compàs i moviment de la Salve: el duen a 
enterrar amb "lo violí a l'esquerra — l'arquet a l'altra mà" i la melodia ho 
diu fent-se més del poble i rossolant tristament. I comença el cant de les 
absoltes que va esdevenint plors i clams de dolors. "'Los monjos també plo
ren— sols canta un ermità", qui més amunt de la muntanya "sent can
tar los àngels i amb ells lo nou germà" i la cançó s'afina, s'afina fins que 
cl violi vibra amb les seves quatre cordes concomitants, amb l'harmonia cè-
lica de l'entrada de l'infant al Reialme de la Verge. I aquest escolà és simbol 
del poble de Catalunya, que per l'amor de la Moreneta es purifica i es dig
nifica, per a assolir la immortalitat gloriosa. 

I amb aquest poema mestre Nicolau ha quedat encisat per sempre més 
per l'amor a aquesta santa i misteriosa muntanya. Com Verdaguer, ell ha 
interpretat artísticament el sentiment religiós popular de Catalunya. Ha res
tat humil a la veu del cor i com els rossinyols a l'arbreda i les floretes amb 
llurs colors ha fet ofrena a la Verge bruna de l'amor de la fillada catalana 

L a c a n ç ó dels escolans és la tonada de la innocència, eixerida i pietosa, 
clara i transparent, melodia que és portada per les notes d'aquells quatre 
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versos de la m o r t de l 'escolanet: " T é lo violí a l'esquerra — que solia to 
c a r — lo violí a l'esquerra — l 'arquet a l 'a l t ra m à . " A r a l'escolanet és v i u , 
i j u g a i resa a la vegada, i s omr iu a la falda amorosa de M a r i a i canta i 
sona i r i u a m b els ocells i flors de !a serra, amb la clara alegria de la pura 
i lleugera infantesa. 

D e s p r é s dels nois del colomar de la Verge , com d i u el poeta, el mestre 
fa cantar les noies, el cor f e m e n í de Cata lunya, les f ibre» d e l i c a d í s s i m e s de 
les dones catalanes. I les fa cantar la C a n ç ó de la Moreneta . I x s fa cantar 
amb aquella pietat t e n d r í v o l a dc la nostra austera honestedat femenina. L a 
pietat de la dona catalana, de la pagesa i de la senyora, de la dona de les 
masies, de les viles i pobles, que serven en el cor la fe p ro funda i amorosa, 
que s ó n p r o v i d è n c i a de D é u pel t r emp de la nostra raça . I admi reu la i n t u ï c i ó 
aguda del nostre m ú s i c : la dona catalana, f i l l a de l ' E s g l é s i a , canta la c a n ç ó 
de la Salve g regor i ana ; p e r ò el cant l i t ú rg i c en el cor de la nostra dona 
cris t iana es t r ans fo rma en melodia de la l lar . com si fos una c a n ç ó de la 
v e l l ú r i a ; al cant de l ' E s g l é s i a l i encomana un llenguatge m é s de f amí l i a , 
un r i t m e menys auster i una c a d e n ç a m é s l l iu re . I en la t o m a d a la melodia 
es desclou to ta g e n u ï n a , tota fo r t a del regust de r a ç a : " M o r e n e t a en sou 
— Morene ta i rossa — és que us toca el sol — el sol de la g l ò r i a — M o r e 
neta en sou — Morene ta i rossa." É s el c r i t de pietat, d o l ç a i p r o f u n d » pie
tat de la donzella i de la mare. de la mul l e r i de la v í d u a , de la joventu t i 1e 
la vellesa, de la dona de la nostra terra , f i l la de l ' E s g l é s i a , f i l la de la P à t r i a , 
servadora de la nostra d ign i t a t de crist ians i de fills de Catalunya. 

I els nostres homes no han de cantar? j l c l fill del camp, que de cara a 
la natura té els ul ls plens de l 'obra de D é u , t o r r a t pel sol i a i re ja t per vents 
suaus i t ramuntanes , aquest home f o r t no ha d ' é s s e r a g r a ï t als beneficis de 
!a P r o v i d è n c i a , i no se l i ha d 'ablanir el cor a la l l u m d i v i n a maternal 
d'aquest n o s t r ç Mon t se r r a t ? E l l l aurador canta t a m b é i ho fa amb tonada 
\ i r i l . recordant la b e n e d i c c i ó de D é u al t rebal l de l 'home en el terrer. " S o n 
camp lo p a g è s l laura — el blat V ó s lo vest iu . — i en va l o sol los daura — 
si V ó s no' ls benehiu ." 1 en la t o m a d a amb quina tendresa el m ú s i c fa can
t a r : " L o bla t é s ros. — com V ó s . — hermosa Morene t a ; — lo blat és ros — 
com V ó s ; — guardau los l l au radors . " 

Mes. si a la Ve rge canten els infants i tota dona catalana i el f i l l del 
t e r r ò s , ^com no han d 'entonar la c a n ç ó montser ra t ina els que pugen la m u n 
tanya a m b els ul ls encantats per les meravelles de la naturalesa, amb !a 
mirada fixa en les ermites alteroses, records perennes de la vida so l i t à r i a 
i penitent, a d m i r a n t les formes fantasioses d'aquests penyals a l t í s s ims , re
frescant les gorges sedents a m b les fonts de les a i g ü e s regalades, mes esca
lant la m u n t a n y a amb la d e v o c i ó a l cor de la Verge sobi rana: com no ha 
de cantar el p e l e g r í devot? Mes t re N i c o l a u amb L a c a n ç ó del P e l e g r í ha 
fet un chor d'homes, una c o m p o s i c i ó t a m b é filla directa de L a m o r t de 
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l ' escolà . L a mate ixa tonada que en aquest poema era e leg íaca , en el cant 
del pe l eg r í ha esdevingut c a n ç ó de c a m í , to ta plena d ' e s p e r a n ç a ; canviant de 
modal i ta t musical s'ha e ixe r ib i t tota ella sense perdre el sentit de pietat. E l 
mestre té una t r a ç a especial, m i l l o r d i t , una v iva i n s p i r a c i ó en t r ans fo rmar 
una mate ixa melodia segons la seva finalitat expressiva. H e m vis t com ho 
ha fet amb la C a n ç ó dels escolans, amb L a c a n ç ó de la Morene l a . amb E l 
n o i de la M a r e i ara farem notar com e s p l è n d i d a m e n t ho ha reali tzat en la 
seva Salve Regina . P e r ò . abans, dediquem dos mots a aquesta f lo r petita 
bonica, tota plena de pe r fum, que el mestre ens ha donat amb la C a n ç ó de 
la rosa. L a C a n ç ó de la rosa és u n senzill u n í s o n , quatre notes humi l s , p e r ò 
que s ó n com gotes d 'una e s sènc i a penetrant i encisadora. U n u n í s o n en el 
qual alternen les veus blanques amb les dels homes per a fondre 's t o t d 'una 
amb un desmai a m o r ó s . É s el cant espir i tual i tzat , c o m la q u i n t a e s s è n c i a 
de la pietat popular ; é s la mate ixa s impl ic i ta t feta melodia , de l ' à n i m a de
vo ta de la Moreneta . Q u i n a tendresa i quina d o l ç o r ! De quina manera m é s 
absoluta s'han ident i f icat el g ran m ú s i c amb el poeta excels : "Co lome t que 
voles, — tes ales t i n g u é s , — an i r i a a veure — m o n amor o n é s . — Rosa ca
talana, — qui us t i n g u é s al c o r ! " L a nostra poesia i la nostra m ú s i c a no té 
res m é s exquis i t n i m é s delicat, que s igui expressat amb una s impl ic i ta t tan 
excelsa. 

P e r ò on el nostre m ú s i c mos t ra m é s profundament la seva d e v o c i ó 
montser ra t ina és en la Salve, que c o m p o s à expressament per a é s s e r cantada 
pels monjos i escolans d'aquest monestir . C o m hem vis t , quasi totes les seves 
obres montserrat ines der iven per la seva i n s p i r a c i ó i pels seus temes de la 
inspiradissima M o r t de l ' E s c o l à . Aquesta c o m p o s i c i ó es t ransparenta en les 
seves filles directes com la fesomia d'una mare en el semblant i posat de la 
f i l lada . P e r ò en la Salve to t e s d e v é completament espir i tual i tza t , l 'escolà ja 
és m o n j o i els seus cants tan solament són per D é u i per la Verge . L ' a r t 
popular s'ha t r ans fo rmat en cant d ' e s g l é s i a ; la c a n ç ó choral p o e m à t i c a en 
motet c làss ic r e l ig iós . E l s mateixos elements m e l ò d i c s i c o n t r a p u n t í s t i c s , to t 
i servant la l l u r tendresa p r i m i t i v a , s'han rec lòs , s'han concentrat al fons 
de l'esperit, i la flaire de boixos, r oman ins i e s p í g o l s s'ha t r ans fo rma t , al 
clos sagrat del temple, en l 'aroma m í s t i c a de l'encens que s'eleva a la D i v i 
ni ta t . L a montserra t ina Salve de N ico l au , és el resum transcendent de to t 
el sentiment espir i tual que es d e s p r è n de la seva obra. 

B e n e ï d a aquesta M u n t a n y a , que ha segellat l ' amor dels catalans a la 
M a r e de D é u ! B e n e ï t s aquests turons que servant la nos t ra fe, hostatjant 
la g r à c i a d i v i n a de la Ve rge bruna, ha donat als nostres1 artistes inspira
cions tan excelses com les del mestre N ico l au , que s ó n e x p r e s s i ó a u t è n t i c a 
del nostre sentir de r a ç a . de la nostra fe i de la nostra í d e a l i t a t n o b i l í s s i m a ! 

LLUÍS M I L L E T 
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"La tonadilla escènica", de Josep Subirà " 

Certament , renunc ia t del tema al qual E n S u b i r à ha dedicat una l larga 
s è r i e d'anys d ' i n v e s t i g a c i ó i d 'estudi, no podia pas fer sospitar l ' apa r i c ió de-
tres r e s p e c t a b i l í s s i m s volums en quart , de m é s de cinc centes p à g i n e s , uns 
amb altres, de c o m p o s i c i ó ben aprof i tada . Certament, en emprendre E n Su
b i r à la seva formidable tasca i en reali tzar-la d 'una manera tan acabada i 
b r i l l an t , ha donat proves d ' a b n e g a c i ó ben estimables, pu ix que la seva ac t i v i 
tat, el seu talent, la seva sagacitat, s ' e s m e r ç a v e n , aparentment, en m a t è r i a de 
poca v à l u a , oblidada quan no desconeguda per una gran ma jo r i a , de repu
t a c i ó dubtosa per a mol t s dels iniciats en ella. 

E n efecte, la tonadi l la ha estat considerada fins avu i , à d h u c per a molts 
bons coneixedors en l i t e ra tura i en musicologia , com una m a n i f e s t a c i ó d 'ar t 
e scèn ic musical de m o l t escassa i m p o r t à n c i a , d ' a r t í n f i m p o d r í e m d i r , i n d i g 
ne de f i x a r - h i l ' a t e n c i ó i d ' e s m e r ç a r - h i e s tud i ; en el cercle m é s extens de les 
persones de cu l tura no especialitzada, el sentit del mot tonadi l la es perd en 
les vaguetats d 'una època indeterminada, n i massa p r ò x i m a n i massa l l u 
nyana, i h o m no sap ben b é si es tracta d 'una c a n ç ó o d'una r e p r e s e n t a c i ó 
amb m ú s i c a , a manera de sarsuela. Per a la resta de la humani ta t , la tonadi l la 
és avui senzillament un m o t bui t de sentit. 

I no és pas que la tonadi l la fos un producte d 'ar t estranger impor ta t , n i 
que la seva e x i s t è n c i a fos c u r t a ; ben al con t r a r i , és la p r o d u c c i ó m é s g e n u ï 
nament espanyola que h o m pugu i t robar i la seva esponerosa e x i s t è n c i a es 
desenrotlla en el l l a r g espai d 'una seixantena d'anys, de 1750 a 1810 apro
ximadament , assolint una popular i ta t immensa, una p r o p a g a c i ó general per les 
terres h i s p à n i q u e s i una brotada tan gran , que pot x i f ra r - se en var is mi le r s 
la seva p r o d u c c i ó . 

P e r ò la tonadi l la , que v i n g u é al m ó n ben h u m i l i sense cap p r e t e n s i ó 
d 'art transcendent, que fou essencialment f i l l a "d ' una r eacc ió del sentit popu
lar, del bon senti t popular contra la i n v a s i ó de l 'estrangerisme entre les clas
ses altes, en els costums i en les manifestacions a r t í s t i q u e s " , que, sens dubte 
per a i x ò , c o n q u e r í to t seguit el su f rag i popular , que c r e s q u é i es d e s e n r o t l l à 
r à p i d a m e n t i exce l · len tment orientada (almenys sota el punt de vista musical ) , 
t i n g u é la dissor t d 'haver de l l u i t a r j a g a i r e b é des del seu or igen i sobretot 

(1) José Subirà, La lonadilh escènica. Tomo primero: Concepto, fuenles y juicios. 
Origen e historia. Tomo segundo: Morfologia literària. Morfologia musical. Tomo ter-
cero: Transcripciones musicales. Libretos. — VlaúnA, Tip. de Archivos, 1928, 1929. «930-
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en el delicadissim m o m e n t en q u è de la seva modesta esfera podia ascendir a 
u n n ive l l a r t í s t i c ben superior en el qual s 'hauria enrobust i t f ins a esdevenir 
una p r o d u c c i ó l í r ica de c a r à c t e r nacional inconfusible, t i n g u é la dissort , d iem, 
d 'haver de l l u i t a r amb la i n v a s i ó tor rencia l de l 'ar t i t a l i à que ho a n à arros
segant tot . L ' a l l a u invasora d ' i ta l ianisme a r r o s s e g à p r i m e r els sufragis de la 
ma jo r i a de la intel· lectuali tat espanyola, s ' i m p o s à d e s p r é s al gust del gros 
púb l i c , i , com a c o n s e q ü è n c i a , e n d e r r o c à les conviccions dels m ú s i c s composi
to rs , els quals, amb servilisme imposat sovint per la imperiosa necessitat de 
subsistir , caigueren en la feblesa d'empeltar la tonadi l la d ' i ta l ianisme ca so l à 
l levant- l i tota la i n g è n u a g r à c i a na tura l , tota la saba popular que la v iv i f icava 
í enrobustia í d e í x a n t - l a convert ida en una planta a n è m i c a , sense arrels, que 
a n à decandint-se f i n s a m o r i r . 

Heus a q u í p e r q u è aquella m a n i f e s t a c i ó d 'art l í r ic tan g e n u ï n a m e n t espa
nyola que f o u la tonadil la , t an g r à v i d a de possibili tats i de prometences, des
a p a r e g u é sense deixar rastre n i g a i r e b é record. Heus a q u í p e r q u è la h u m i l i 
graciosa tonadi l la , menyspreada pels intel·lectuals i ta l iani tzants del seu temps 
bandejada del gust del púb l i c per una d'aquelles perversions generals m é s 
f r e q ü e n t s del que h o m no creu en la h i s t ò r i a de l 'ar t , v í c t i m a d'una acumu
lac ió de c i r c u m s t à n c i e s adverses, és avui g a i r e b é tan poc coneguda com si 
ma i no h a g u é s exis t i t . 

* • * 

Si E n S u b i r à h a g u é s escoltat el chor de detractors de la tonadi l la , chor 
f o r m a t en p r i m e r terme per les veus dels contemporanis i enrobust i t f ins en 
els nostres mateixos dies per h i s to r iadors i c r í t i c s successius, potser no haur ia 
t i n g u t el coratge d'emprendre i menys encara de cont inuar el seu estudi l l a r g 
i pacient. P e r ò h i havia u n fet digne de c r idar l ' a t e n c i ó de t o t home que sent 
m a l f i a n ç a per les opinions massa absolutes; h i havia el fet d 'alguns pocs i n 
vestigadors, el quals, contra l ' o p i n i ó generalitzada, sort ien en defensa de la 
tonadil la , especialment sota el pun t de v is ta m u s i c a l Ja M a r i a n Sor iano Fuer
tes en la seva H i s t o r i a de la m ú s i c a espaiiola, si censurava durament els ver
sos de les tonadil les en general, defensava la seva m ú s i c a " p e r q u è estava ba
sada sobre els nostres cants, cants tan dignes de respecte com els mil lors- d 'a l 
tres nacions". N o era el parer de Sor iano Fuertes p r o u au tor i t za t per a aixe
car la tonadi l la del seu desprestigi, p u i x que en parla d 'una manera superfi
cial i que n o inspira massa c o n f i a n ç a . P e r ò a la seva veu s'hi a p l e g à , mol t 
m é s a p rop de nosaltres, la veu cà l i da de Fe l ip Pedrel l , el qual , en els vo lums 
del seu Tea t ro l í r i ca espanol anter ior a l s iglo X I X , d e f e n s à v ivament la 
tonadi l la en el seu aspecte musical donant-ne u n cert nombre d'exemples i 
a f i rman t que " é s un c r i t de protesta, c r i t d ' indigenisme s i m p à t i c contra 
l 'estrangerisme de l ' òpe ra , contra l 'afrancesament de la l i t e ra tura que es re
flectí, com era na tura l , en els costums, i contra l ' i ta l ianisme de la m ú s i c a " . 
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T a m b é la tonadil ta , en tant que g è n e r e l i t e ra r i , é s estudiada i calorosament 
defensada per l 'h i s tor iador de l ' a r t e s cèn i c espanyol E m i l i Cotarelo i M o r i , 
al qual E n S u b i r à es considera deutor de precioses orientacions i suggestions 

É s indubtable que aquestes al·legacions en p ro de la tonadi l la degueren 
est imular en E n S u b i r à el desig d 'aclar i r d 'una vegada aquesta qües t i ó . T 
de l 'estudi que e m p r e n g u é de l ' i m p o r t a n t í s s i m fons existent a la Biblioteca 
M u n i c i p a l de M a d r i d i d'altres fonts c o m p l e m e n t à r i e s , estudi que a b r a ç a l 'enor
me x i f r a de dues m i l tonadilles manuscrites en particel·les musicals, havent el l 
de reconstruir les part i tures , a n à fo rman t lentament, pacientment i amb m è t o d e 
segur la seva m a g n í f i c a obra que ara ens ocupa. 

E l pla seguit per E n S u b i r à , del qual donen bona idea els s u b t í t o l s dels 
tres volums, denota un sentit lòg ic perfecte d in t r e la seva magn i tud . Ca! 
veure, p e r ò , com ha estat realitzat aquest pla, p u i x que la c o n c e p c i ó de p ro 
jectes, la f o r m u l a c i ó de plans, no d i r em que s igui cosa a l'abast de to thom, 
p e r ò si que é s tasca a la qual es l l i u r e n amb cor alegre m u l t i t u d d 'aficionats. 
L a cosa d i f í c i l no és t r a ç a r u n pla, s i n ó real i tzar- lo, i real i tzar- lo bé . Per a 
a r r i ba r -h i , a m é s de la p o s s e s s i ó d 'apt i tuds naturals de c a r à c t e r , temperament 
i v o c a c i ó , cal haver e s m e r ç a t anyades llargues de p r e p a r a c i ó , cal l 'afany i m -
moderat d ' invest igar , de fu rga r per to ts indrets , amagatzemant coneixements 
heterogenis i aparentment incongruents, dels quals n a i x e r à , p e r ò , en u n m o 
ment donat , la idea l luminosa , la v i s i ó clara i fecunda de l 'ordre superior 
que regeix totes les coses, del l l i g a m a vegades invisible que les relaciona i 
que fa que t o t s igui interdependent de tot . I la cosa encara m é s d i f í c i l és la 
I )e rs i s tènc ia en la r e a l i t z a c i ó , la p e r s i s t è n c i a en la c o n t i n u ï t a t d ' e s f o r ç no sola
ment en sentit d ' e x t e n s i ó i de durada, s i n ó m é s encara en sentit intensiu i de 
p r o f u n d i t a t ; aquella p e r s i s t è n c i a t e n a ç que no s'acontenta amb la i n v es t i g ac i ó 
fàcil i de p r imera i n t enc ió , que n o resta satisfeta amb la i m p r e s s i ó imme
dia ta que t r eu de la i n v e s t i g a c i ó , i m p r e s s i ó generalment incompleta, s i n ó f a l 
sa; aquella p e r s i s t è n c i a de g i r a r i r eg i ra r la m a t è r i a investigada, de tractar 
de copsar-ne tots els secrets i descobrir-ne els mister is . A i x ò , que és la cosa 
m é s d i f í c i l , é s el que ha fet E n S u b i r à en L a tonadi l la escèn ica , i l a cons
t a t a c i ó d'aquest fet enclou el m é s g ran e logi que d'una obra d'aquest c a r à c t e r 
pugui fer-se. 

* * * 

N o hau r i a estat cosa m o l t sorprenent que E n S u b i r à , amb la m é s bona 
i n t e n c i ó del m ó n , à d h u c sense i n t e n c i ó de cap mena i d 'una manera incons
cient, ens h a g u é s o fe r t de la tonadi l la una v i s i ó una mica a favor ida . N o era 
di f íc i l que E n S u b i r à , en anar descobrint en la m a t è r i a que investigava aspec
tes insospitats i cada vegada m é s a t r a c t í v o l s , en donar-se compte que en la 
formidable p r o d u c c i ó tonadillesca in te rv ingueren m ú s i c s de r e p u t a c i ó ben 
fonamentada i de g ran talent, en descobrir m o l t m é s sovint del que era d'es-
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perar petites jo ies musicals d 'una frescor, d 'una e s p o n t a n e ï t a t , d 'una g r à c i a 
tota i n g è n u a , en constatar que els executants de les tonadilles n o eren cantants 
sense so lvènc ia s i n ó que ben sovin t eren artistes de mol ta anomenada, en veure 
l l igats amb la tonadi l la noms tan respectables com T o m à s d ' I r i a r t e , l ' autor 
del poema L a m ú s i c a t r a d u ï t en diversos idiomes, el qual no solament escr iv í 
l l ibrets de tonadilles, s i n ó que probablement n ' e sc r iv í t a m b é la m ú s i c a , M a 
nuel Garcia el cantant i composi tor de fama universal , R a m o n de la Cruz el 
cè lebre saineter i c o m e d i ò g r a f , no era d i f íc i l , repet im, que E n S u b i r à , amb 
to ta bona fe, ens p r e s e n t é s la tonadi l la situada a lgun grau m é s amunt del que 
realment l i pertoca en l'escala absoluta de valors a r t í s t i c s . P e r ò no ha estat 
pas a i x í , i hem de l loar encara E n S u b i r à per la severitat amb q u è analitza 
i j ud i ca la p r o d u c c i ó tonadillesca, i per !a imparc ia l i ta t amb q u è situa en el 
lloc escaient aquesta p r o d u c c i ó que no es cansa de qua l i f i ca r d 'ar t menor, en
cara que c o n t i n g u é s en el seu si els g è r m e n s d 'un ar t superior que n o a r r i b à 
a florir per manca d'ambient, per v ic i d 'or igen, i , sobretot, creiem nosaltres, 
per manca del m ú s i c genial que l i fes donar el t o m b decisiu. 

O r i g i n à r i a m e n t , la tonadi l la era una simple c a n ç ó que, d 'una manera 
ben sovint a r b i t r à r i a , s ' intercalava en el sainet sense m é s f i n a l i t a t que la 
d 'amenitzar amb un x ic de m ú s i c a l'espectacle. Q u a n no h i havia manera d ' i n 
t r o d u i r aquest esplai musical en el cos del sainet, la tonadi l la era reservada 
per al f ina l amb el c a r à c t e r d ' ep í l eg alegre i b r i l l an t que f o r c é s l 'aplaudiment 
del públ ic . S i h o m t é en compte que el sainet no era m é s que una mena de 
d ive r t imen t que s'executava a ta l l d ' e n t r e m è s en u n dels entreactes de la 
r e p r e s e n t a c i ó de les c o m è d i e s , no cal ins i s t i r per a demostrar el c a r à c t e r del 
to t secundari de la tonadi l la en el seu or igen. P e r ò els poetes, els m ú s i c s i els 
executants que conreaven aquestes curtes manifestacions l í r i q u e s encertaven 
ben sovint el gust del púb l i c amb la g r à c i a , lleugeresa i comic i ta t de les seves 
invencions, i la tonadi l la a n à guanyant ter reny r à p i d a m e n t a costes del sai
net, f ins a desprendre-se'n ben aviat i cons t i tu i r un g è n e r e separat, e ixam
plant-se de dia en dia. 

U n a ul lada r à p i d a a alguns dels noms que successivament s'aplicaren a 
la tonadi l la d ó n a idea clara del seu desenrotllament i t r a n s f o r m a c i ó . A l co
m e n ç a m e n t del seu desprendiment del sainet, fou anomenada tonadi l la o 
sainete; d e s p r é s , sainete en t onad i l l a ; alguna vegada rep el n o m d ' e n t r e m é s . 
E l s noms de juguete, fo l l a , ensalada, m i s c e l à n e a i d'altres, s ó n demostrat ius 
de l ' a l l i be rac ió del seu or igen sainetesc. T a m b é t robem els noms de tona
di l la de fosos (la qual sembla correspondre en certa manera a l 'actual revista, 
com d iu E n S u b i r à ) , piezas de m ú s i c a aplicat a tonadilles amplament des
enrotllades, i /i'w de fiesta quan eren destinades a ésse r executades d e s p r é s de 
la darrera jo rnada o acte de la c o m è d i a . L ' ú n i c n ú m e r o musical que en forma 
de c a n ç ó (generalment seguidi l la) c o n s t i t u ï a la tonadi l la en el seu origen, 
es mul t ip l i ca m é s o menys segons les necessitats de l ' a rgument empescat pel 
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poeta; t a m b é es mul t ip l iquen els personatges amb la c r e i x e n ç a de la tona-
d i l l a , la qual permet j a to ta mena de combinacions e scèn iques amb les seves 
a l t e r n à n c i e s de cantats i parlats, amenitzats encara a vegades amb n ú m e r o s 
de dansa fets a posta per a l l u i r la g r à c i a de certes famoses dansarines. 

En t re la modesta c a n ç ó dels pr imers temps i la veritable comedieta 
l í r ica que a r r i b à a é s s e r la tonadi l la en l ' època del seu complet desenrotlla
ment, h i ha una d i s t à n c i a immensa. P e r ò la tonadil la , ma lgra t la c r e i x e n ç a 
esponerosa que acabem d'explicar, ma i no perd el c a r à c t e r de d iver t iment 
complementar i de l'espectacle, el plat fo r t del qual és la c o m è d i a , el drama 
o qualsfevulla a l t ra m a n i f e s t a c i ó escèn ica impor tan t . Aquesta s i t u a c i ó se
c u n d à r i a de la tonadi l la és el v i c i d 'or igen que l i barra el pas en la seva 
c r e i x e n ç a i e v o l u c i ó ampl i f icadora . 

Aquesta s i t u a c i ó s e c u n d à r i a de la tonadi l la no l i permet de traspassar els 
l i m i t s d 'un acte. l i imposa l ' ob l igac ió imprescindible de d i v e r t i r la concur
r è n c i a a l'espectacle de c o m è d i a , de distreure-la dels encaparraments d 'un 
assumpte d r a m à t i c emocionant, a vegades complicat i encongit dins la fo r 
ma alambinada del vers a l t i sonant ; per aquesta r a ó de d ive r t i r a tota costa, 
la tonadi l la resta pr ivada d'expressar situacions i sentiments veritablement 
seriosos i enla i ra ts ; sempre a causa de la seva f ina l i t a t de d i v e r t i r , de fer 
r iu re , es veu obligada a renovar-se constantment, r à p i d a m e n t , amb una fre
q ü è n c i a tan gran , que h o m resta astorat davant l ' enormi ta t de p r o d u c c i ó a 
q u è a i x ò obl igava a poetes i m ú s i c s i a l ' e s fo rç d'estudi que havien de fer 
els c ò m i c s i cantants tonadil laires per ta l de donar l'abast a la set insaciable 
d 'un púb l i c que, segurament, a r r i b à a f r u i r m é s amb la rialla grassa de la 
tonadi l la que amb la seriosa ganyota de la c o m è d i a . Aquesta manera d ' é s se r 
de la tonadi l la que la tanca dins u n marc estret el qual ha d ' omp l i r sempre 
amb els mateixos colors, és la causa del seu è x i t , p e r ò cont r ibue ix t a m b é a la 
seva m o r t . 

Pe r a desl l iurar la tonadi l la d'aquesta causa de d e s t r u c c i ó , haur ia calgut 
que els seus l l ibretistes renunciessin a la r i a l l a fàci l , sovint massa grassa, i 
al t ip isme a u l t r a n ç a , sovint barroer. H a u r i a calgut que s'esforcessin a donar-
l i aquell sentit d 'humani ta t que de l ' a n è c d o t a fàci l , de l 'episodi r id ícu l , del 
t ipus grotesc, n'esborra la vu lga r i t a t , n ' ex t reu e s sènc i a de v ida i en fa a l l iço
nament i mora l i t a t sense deixar de riure. H a u r i a calgut, sobretot, el m ú s i c 
genial que copsant per r e f l e x i ó o per i n t u ï c i ó la g ran f o r ç a expansiva que la 
tonadi l la enc lo ïa en el seu sentit t an fondament popular, h a g u é s rompu t aquell 
marc esqui f i t de q u è abans p a r l à v e m i l ' h a g u é s enlairada al n ive l l a r t í s t i c 
que podia i mere ix ia assolir. 

Ca l , p e r ò , no obl idar , en d e s c à r r e c dels llibretistes i m o l t especialment 
dels m ú s i c s , que hagueren sempre de l lu i t a r , à d h u c en els mi l l o r s temps de la 
tonadi l la , amb u n ambient sovin t enrar i t en les classes elevades i sobretot en
t re els elements intel·lectuals. T a n t la m ú s i c a de la cor t com la de la v i l a esti-
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gueren senyorejades duran t mol t i ss ims anys per un i tal ianisme g a i r e b é abso 
lut . Cal recordar que j a en 1737 v i n g u é a Espanya i fou nomera t m ú s i c de 
la cor t per Fe l ip V el cè lebre cantant i ta l ià F a r i n e l l i ; que de 1746 a 175^ 
r e g n à F e r r a n V I , la mul l e r del qual havia estudiat m ú s i c a amb Domenico 
Scar la t t i , i aquest era m ú s i c de la c o r t ; que d u r a n t aquest p e r í o d e Fa r ine l l i 
era d i rec tor dels espectacles; que els principals m ú s i c s i tal ians escrivien ò p e 
res destinades al teatre de la cor t i que els directors eren t a m b é i ta l ians ; 
que en pujar a regnar Carles I I I , en 1759, si b é e x i l i à d 'Espanya F a r i n e l l i , 
la m ú s i c a so f r i m o l t del desafecte que aquest monarca, donat a la cacera, l i 
ten ia ; que en succeir-lo Carles I V en 1788 no h i g u a n y à res la m ú s i c a , espe
cialment la nacional, vers la qual el nou rei no sentia el m é s m i n i m afecte. 

C o n v é t a m b é tenir en compte que, s i m u l t à n i a m e n t amb la tonadi l la 
i |)el mateixos compositors, eren conreats altres g è n e r e s l i r ics de m é s volada 
i pretensions ( ò p e r a , ò p e r a cò mi ca , sarsuela, c o m è d i a musical , e t c ) , encara 
que el conreu d'aquests g è n e r e s era m o l t m é s l i m i t a t que el de la tonad i l l a ; 
p e r ò la seva c o e x i s t è n c i a havia d ' é s s e r t a m b é una barrera per a la tonadi l la . 
pr ivant - la de desbordar-se de la seva esfera modesta per a envair domin i s 
que j a estaven ocupats amb drets m é s o menys l e g í t i m s per aquells altres 
g è n e r e s que hem esmentat; de manera que, per aquest costat, p o d r í e m d i r 
que la tonadi l la f o u v í c t i m a d ' u n esperit de c lass i f i cac ió massa r i g o r ó s . 

H e m esmentat com una de les causes de d e s t r u c c i ó de la tonadi l la la 
seva enorme f r e q ü è n c i a de r e n o v a c i ó que obl igava a l l ibret istes. m ú s i c s i 
executants a un trebal l veri tablement f o r ç a t ; en prova d ' a i x ò d i r e m n o m é s 
que. en crear-se l ' any 1778 el c à r r e c de "composi tor de c o m p a n y i a " en un 
dels teatres madri lenys, c à r r e c que o c u p à el mestre c a t a l à Pau Esteve, tenia 
l ' ob l igac ió de compondre 62 tonadilles cada any. tota la m ú s i c a que convin
g u é s per a c o m è d i e s , sainets, loas, e t c , i , com si a i x ò fos poc, tenia, a m é s . 
l ' ob l igac ió d'assajar i d i r i g i r l'espectacle. 

N b creiem possible que un composi tor , per g r a n que fos la seva faci l i ta t 
de p r o d u c c i ó , p o g u é s donar l'abast a aquesta tasca aclaparadora d'una ma
nera j a no d i r e m br i l l an t , s i n ó solament decorosa. É s cert que h o m pot adduir 
l 'exemple d 'un Joan S e b a s t i à Bach. p e r ò aquest és u n cas que podem qua l i 
f icar de fenomen g a i r e b é ú n i c . E r a inevitable, doncs, que el " compos i to r de 
company ia" m a n q u é s al compl iment de tan feixugues obligacions, i d ' a q u í 
v ingueren queixes i discussions que es resolgueren l 'any 1787 rebaixant a 
quaranta les tonadilles que havia de compondre anyalment, en a t e n c i ó a l 'ex
t e n s i ó cre ixent i m é s g ran c o m p l i c a c i ó t ècn ica que el g è n e r e hav ia anat ad
qu i r i n t . Per a l t ra banda, l ' e s t í m u l de la r e t r i b u c i ó p e c u n i à r i a no era pas cosa 
de l 'a l t re m ó n : en l 'any 1763, algunes notes de despeses demostren que el-
compositors percebien per cada tonadi l la seixanta rals. 
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T o t s els obstacles que soposaven a l ' evo luc ió ascensional de la tonadi l la . 
tota la f e ixugor del llast que la feia ter re jar massa, n o m é s haurien pogut 
é s s e r v e n ç u t s , j a ho hem d i t abans, per un m ú s i c genial que a s e m b l a n ç a de 
M o z a r t h a g u é s abrandat les t r iv i a l i t a t s de la tonadi l la amb la guspira d iv ina 
del seu art . Malauradament , aquest m ú s i c m a n c à . Apressem-nos a d i r , p e r ò , 
que no és pas, com a lgú ha a f i r m a t recentment amb manifesta i n c o m p r e n s i ó , 
que la m ú s i c a tonadillesca no t i n g u i cap va lo r ; aquesta a f i r m a c i ó , que és la 
c o n d e m n a c i ó en bloc de tots els compositors que conrearen el g è n e r e , és una 
i n j u s t í c i a enorme, m o l t menys explicable que la que haur ia pogut cometre 
E n S u b i r à exagerant f ins a la h i p è r b o l e la valor de la tonadil la . V o l e r negar 
la frescor, la i n s p i r a c i ó , la g r à c i a de molts dels compositors tonadil laires de
most ra una parcial i tat lamentable o una a i r t eda t de v i s ió extremada. 

D ' a l t r a banda, l'alenada genial no és tan f r e q ü e n t en l 'obra humana 
que ens permeti menysprear els f ru i t s saborosos del talent, i la tonadi l la , \ 
j u d i c a r per les mostres que E n S u b i r à d ó n a en el tercer vo lum de la seva 
obra ( m é s de tres centes p à g i n e s de m ú s i c a ) , o fe re ix una bona col l i ta d'aquests 
f ru i t s encisadors. A m b les setze tonadilles de quinze autors diferents que 
presenta E n S u b i r à per ordre c r o n o l ò g i c , seleccionades amb el f i de demos
t r a r l ' evo luc ió completa del g è n e r e i no amb el p r o p ò s i t exclusiu de f o r ç a r 
l ' a d m i r a c i ó del l legidor , n ' h i ha p r o u per a jud ica r com és cert el que d i em. 

Ja el p r i m e r exemple, c o n s t i t u ï t per dues tonadilles escrites en 1753 
j .er al sainet L o s s e ü o r e s f i n g i d o s pel composi tor sevi l là A n t o n i Guer re ro , 
qua l i f ica t per E n S u b i r à d ' in ic iador de la tonadi l la , ens sorprenen, espe
cialment la p r imera , per l ' o r ig ina l i t a t del seu r i t m e i l ' esca iença del seu 
expressivisme. 

E l segon exemple és una tonadi l la per a dos personatges. U n a mesonera 
y u n ctrriero (1757?) del flautista c a t a l à L l u í s M i s o n , qual i f ica t , t a m b é per 
E n S u b i r à , de p r i m e r fomentador e f i c a ç del g è n e r e . F o u M i s o n u n m ú s i c 
de g ran notor ie ta t , no solament com a composi tor , s i n ó t a m b é com a execu
tant, p e r ò hem de confessar que aquesta tonadi l la no traspassa g a i r e b é els 
l imi t s d 'una discreta mediocr i ta t . M i s o n , com t a m b é Esteve, del qual par
larem m é s endavant, escr iviren la l letra d'algunes de les seves tonadilles, i 
és interessant d'esmentar el j u d i c i que mereixen de N ' E m i l i Cotarelo i M o r i . 
el qual d i g u é a n ' E n S u b i r à : " M i s o n i Esteve foren, respectivament, el Lope 
de V e g a i el C a l d e r ó n de la Barca de la tonadi l la e s c è n i c a . " 

L a tonadi l la per a dos personatges L a nia j a l imonera (1765) de Pere 
Aranaz Vides , m ú s i c mol t celebrat en el seu temps, especialment com a c o m 
positor de m ú s i c a rel igiosa, o fe re ix m é s i n t e r è s que la de M i s o n , sense, 
p e r ò , assolir una veritable o r i g i n a l i t a t ; aquesta obra l 'escr iv í Aranaz als 
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vint- i - t res anys, quan la seva personalitat no havia a r r iba t encara a la plena 
f o r m a c i ó . 

Jacint Va l ledor , amb la seva Tonad i l l a de las Seguidi l las del Apas io -
nado (1768) , ens o fe re ix una jo ie ta de m ú s i c a e ixer ida i plena de c a r à c t e r , 
u n mode! en pet i t del que la tonadi l la haur ia pogut a r r i ba r a ésse r . Va l ledor , 
abans d'instaHar-se a M a d r i d , r e s id í a Barcelona, on es féu una s ò l i d a repu
t a c i ó com a compositor . 

De Josep Pa lomino h i ha la tonadi l la per a u n sol personatge E l ca
n a p è (1769) , la qual , d ' é s se r certes les dades que ha pogut reun i r E n Su-
b i rà , fou composta per aquest m ú s i c a l'edat de catorze anys. A l t r e s proves 
hi ha de la precocitat de Josep Palomino, entre les quals no és petita la 
d 'haver guanyat per oposicions, m o l t j ove , una p laça de viol í de la Capella 
R e i a l ; dubtem, p e r ò , que Pa lomino als catorze anys- h a g u é s escrit aquesta 
tonadi l la , pu ix que una cosa és sonar un ins t rument i a l t r a escriure m ú s i c a . 
Sia com vulga, la tonadi l la en q ü e s t i ó és f o r ç a interessant, sense ésse r de 
les que m é s es dis t ingeixen. 

L o s vagamundos y ciegos f i n g i d o s és una most ra de tonadi l la a tres 
personatges, escrita per Ven tu ra Galvan vers 1770. É s p o q u í s s i m a cosa el 
que h o m sap d'aquest composi tor , ma lgra t é s s e r autor de bon nombre de 
tonadilles, moltes de íes quals t ingueren un g ran èxi t . L a que d ó n a E n Su-
b i rà , bastant m é s extensa que les dels autors anteriors, es d i s t inge ix per 
una e s p o n t a n e ï t a t tota graciosa i una flaire popular m o l t escaient. 

Joan M a r c o l i n i , autor de la tonadi l la t a m b é per a tres personatges M i -
ranjera , petimetre y ex t ran jero (1774) , és sens dubte i t a l i à d 'o r igen , p e r ò 
és de suposar que de ben j o v e d e g u é anar a M a d r i d (potser com a v io l in i s t a 
de l 'orquestra de la cort , com d iu E n S u b i r à j , pu ix que és autor de moltes 
tonadilles i en totes elles demostra una gran a s s i m i l a c i ó de l 'esperit del g è 
nere i del caient de la m ú s i c a popular espanyola. E n aquesta tonadi l la s ó n 
evidents aquestes qualitats, encara que nosaltres h i hem t robat una sentor 
' l ' i ta l ianisme assats marcada; de tota manera, la tonadi l la és ben graciosa 
i bonica. 

U n dels compositors m é s fecunds i m é s estimats del p ú b l i c fou A n t o n i 
Rosales; aquest darrer fet queda plenament jus t i f ica t per la tonadi l la per a 
tres personatges E l recitada (1775) , la qual no dubtem a considerar com 
una peti ta obra mestra d in t re del g è n e r e ; la seva lectura ha evocat en nos-
-iltres l 'esperit m o z a r t i à m é s d'una vegada, ço que cons t i tue ix el m é s gran 
elogi que d'aquesta p r o d u c c i ó h o m pugu i fer. Les seguidilles finals s ó n d'una 
g r à c i a i una v ivac i ta t encisadores. 

A m b Josep Castel es reprodueix el cas d ' A n t o n i Rosales: l 'abundor de 
p r o d u c c i ó ens fa suposar l ' e s t i m a c i ó del públ ic , i la seva tonadi l la a solo i 
chor. L a g i t an i l l a cn el coliseo (1776) , demostra la j u s t í c i a de l ' èx i t . E n t r e 
els exemples que d ó n a E n S u b i r à , no n 'h i ha cap. per al nostre gust, que 
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la superi en c a r à c t e r , en saz o i r f a i re i en justesa d ' e x p r e s s i ó . A jud ica r pels 
exemples d ' E n S u b i r à , Rosales i Castel són mereixedors de l ' e x h u m a c i ó 
completa de l lurs obres. 

A m b B l a i de Laserna E n S u b i r à ens posa en re lac ió amb un dels que 
p o d r í e m dir-ne p o n t í f e x s m à x i m s de la tonadi l la , sí h a g u é s s i m d'atendre'ns 
n o m é s a la seva l larga carrera, a la quant i ta t de la seva p r o d u c c i ó i als èx i t s 
que l i p r o d i g à el públ ic madr i leny. P e r ò el j u d i c i que h o m forma de L a 
serna a t r a v é s de les m o l t abundoses dades que ofere ix E n S u b i r à , és que 
ens t robem enf ron t d 'un d'aquells homes indiscutiblement dotats d 'un ta
lent considerable, p e r ò sense m é s idealitat que la de p!aure a qualsevol p reu ; 
aquest t a r a n n à , que és la clau del seu è x i t de cada moment , és t a m b é la del 
seu f r a c à s a la l larga . E n S u b i r à resumeix perfectament aquest j u d i c i amb 
les s e g ü e n t s paraules: "Laserna p r e s e n c i à la joventu t de la tonadil la, la 
seva pleni tud i la seva posta, con t r ibu in t ell mate ix , en les diverses fases 
d aquesta e v o l u c i ó , a i m p r i m i r - l i les direccions que successivament a n à pre
nen t ; i quan m o r í aquest compositor a M a d r i d , l 'any r 8 i 6 , als seixanta cinc 
— p u i x havia nat l 'any 1751 a Corel la ( N a v a r r a ) — els gustos italians en 
aquell moment imperants havien sepultat un g è n e r e que tants dies de g l ò 
r i a havia donat abans a la nostra escena l í r ica i a aquest n o t a b i l í s s i m con
reador de la tonadi l la e s c è n i c a . " L a tonadil la per a dos personatges E l ma j o 
y la i t a l i ana f i n g i d a , composta en 1778 o sia en el pe r íode de p leni tud del 
g è n e r e , ens o fe re ix ben clares les c a r a c t e r í s t i q u e s del temperament de L a 
serna. Talent i habi l i ta t innegables, d o m i n i de la t ècn ica , moments veri ta
blement fe l iços , p e r ò la i m p r e s s i ó del con jun t és d 'una certa vu lgar i ta t v o l 
guda, com obeint a la t e m e n ç a de fa l lar l ' èx i t en el cas de persistir en un 
n ive l l un x i c massa enlairat. 

F e r r a n Ferandiere fou un m ú s i c d i s t i ng i t de la seva època , autor d'obres 
d i d à c t i q u e s per a la gu i t a r r a i el v i o l i , i altres que no s ó n conegudes. Fe
randiere f o u t a m b é un conreador de la tonadil la , encara que en u n sentit 
m é s aviat ocasional a jud ica r per l'escassedat de la seva p r o d u c c i ó en aquest 
g è n e r e . L a tonadi l la per a un rol personatge L a consulta (1778) que E n Su
b i r à t r ansc r iu és bonica, destacant-se pr incipalment VAllegre t to que prece
deix les seguidilles finals, ple de c a r à c t e r i m o l t g r a c i ó s . 

E l composi tor c a t a l à P a u Esteve i G r i m a u . al qual Cotarelo anomena 
" in s igne" , és una personalitat m o l t interessant, de c a r à c t e r noble, d'una gran 
sinceritat i recte procedir . Esteve c o m p a r t í amb Laserna l 'hegemonia tona-
dillesca d u r a n t t renta anys ; p e r ò amb menys a m b i c i ó que Laserna o potser 
amb v i s ió m é s clara del c a m í dolent que emprenia la tonadil la, es j u b i l à 
en 1790. E n S u b i r à d ó n a dues tonadilles d'Esteve, la p r imera a solo. E l j u i -
n o del ano (1779) , la segona, mol t m é s impor tan t i extensa, per a cinc per
sonatges, Gar r ido enfermo y SM testamento (1785) . Totes dues demos
t ren que la f ama d'Esteve i G r i m a u no fou usurpada n i de l lei dubtosa; 
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totes dues palesen una personalitat fo r ta , o r i g i n a l , dotada d 'un agut sentit 
popular que traspua a cada moment , malgra t les in f luènc ies de l ' invasor 
estil i ta l ià . A m b tanta o m é s r a ó que amb Rosales i Castel, caldria reunir 
i publicar tota l 'obra d"Esteve i G r i m a u , o, almenys, a l lò m é s representatiu 
de la seva p r o d u c c i ó . 

M a r i a n Bustos és u n de tants tonadil laires dels quals ens han a r r iba t 
escasses no t í c i e s , fo ra de les seves obres. U n a de les coses que de Bustos 
h o m sap, é s que es p r e s e n t à en 1790 per a succeir a Esteve i G r i m a u en les 
seves funcions de compositor i director t i t u l a r de companyia, quan aquest 
es j u b i l à . Aquest fet indica p r o u bé que Bustos no fou un m ú s i c obscur dels 
darrers rengles, i ho c o n f i r m a la lectura de la seva tonadi l la a solo L a ne-
ccdad (1790?) en la qual, ma lgra t la t e n d è n c i a marcadament i ta l iani tzant , 
hi ha prou saba popular i p rou bon gust ]>ersonal per a m e r è i x e r l ' e s t imac ió 
d una bella obra. 

L a d e c a d è n c i a de la tonadi l la s anava accentuant de dia en dia , i perdia 
c a r à c t e r a mida que intentava a s s i m ü a r - s e el gust d ' i ta l ianisme imperant . 
E n S u b i r à , p e r ò , ens o fe re ix una p r o d u c c i ó de Manue l Garcia, datada de 
1798, en la qual l'esperit a u t è n t i c del g è n e r e b r i l l a encara amb f o r ç a in ten
si tat . E l tnajo y la ma j a és el n o m d'aquesta tonadil la per a dos personatges 
i en ella. com d i u m o l t jus tament E n S u b i r à , ' " r ev i squé aquell esperit neta
ment nacional — en aquest cas ben a n d a l ú s — que havia c o n t r i b u ï t no poc 
a la prosperitat d'aquest g è n e r e musical des dels temps de M i s o n " . Per al 
nostre gust. és aquesta una de les tonadilles m é s interessants entre les que 
E n S u b i r à d ó n a ; és interessant pel g ran c a r à c t e r que o fe re ixen alguns dels 
seus n ú m e r o s , per la flaire popular de la m i l l o r l lei que ben sovin t h o m h i 
sent, per la frescor i e s p o n t a n e ï t a t de les idees i per l 'esperit de r e n o v a c i ó 
que en ella h o m endevina, del qual n ' é s most ra el n ú m e r o final que, t r en
cant la t r a d i c i ó de les seguidilles epilogals. es presenta en fo rma ben l l iu re 
1 amplament desenrotllada. É s aquesta una obreta ben d igna d'aquell M a 
nuel Garcia que m é s t a rd s e r à f a m ó s per to t el m ó n com a composi tor d ' ò p e 
res, com a cantant i com a pare de l 'a l t re M a n u e l Garcia, el professor de 
cant inventor del laringoscopi, i de les c e l e b r a d í s s i m e s cantatr ius M a r i a i 
Paul ina Garcia, conegudes amb el n o m dels seus respectius mar i t s . M a l i b r a n 
i V i a r d o t . 

Contrasta violentament amb la tonadi l la de Garcia la que ve a con t i 
n u a c i ó , dar rera most ra del g è n e r e que insereix E n S u b i r à en la seva obra. 
fis una tonadi l la per a tres personatges. L a ò p e r a casera, de Pau del M o 
r a l , escrita en 1799, u n any m é s t a rd , n o m é s , que la de Garcia . H o m resta 
astorat davant la d e s c a r a c t e r i t z a c i ó absoluta d'aquesta p r o d u c c i ó . É s en va 
que el seu autor bategi amb el n o m de Coplas el p e n ú l t i m n ú m e r o i amb el 
de Seguidil tas el final; és en aquest cas que h o m pot ben d i r que el n o m 
n o fa la cosa, car l 'esperit popular, el c a r à c t e r que h o m espera t roba r -h i , 
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són completament absents, especialment de les seguidilles. N o ens podem 
estar de t r a d u i r quelcom del que E n S u b i r à d iu d'aquesta p r o d u c c i ó amb 
una justesa insuperable, tant pel que a ella respecta com pel que es refereix 
al gust del púb l i c que l'acceptava i l 'aplaudia. " É s L a ò p e r a casera l 'exem
ple m é s t íp ic de l 'ampulosi tat i d e s n a c i o n a l i t z a c i ó a q u è havia a r r iba t la 
tonadi l la e scèn ica en els darrers anys del segle x v m . L ' è x i t que aquesta pro
d u c c i ó o b t i n g u é , les moltes representacions que d'ella foren donades i les 
diverses còp ie s que en guarda avu i la Biblioteca M u n i c i p a l de M a d r i d , cor
roboren, per una banda, quant difusa estava j a en els pr imers anys del se
gle x i x l ' ò p e r a i tal iana, i , per a l t ra banda, quant oblidades1 havien quedat 
aquelles produccions tonadillesques en les quals l'esperit espanyol havia b r i 
l la t per a d e l e c t a n ç a d 'audi tor is integrats per totes les capes socials, des de 
les m é s enlairades fins a les m é s baixes." " A m b aquesta obra de M o r a l — 
ar t is ta que havia c o m e n ç a t escrivint tonadilles en les quals l 'hispanisme m u 
sical ressaltava sense atenuacions n i reserves — h o m veu clarament quant 
perniciosa fou per al nostre ar t pa t r i la i n t r o m i s s i ó impetuosa de l ' a r t l ír ic 
n a p o l i t à en les darreries del segle que havia vist n é i x e r la t o m d i l l a . escè
nica i que havia de veure-la finar, en tant que e x p r e s s i ó t íp ica de l'esperit 
ibèr ic , quan aquest mate ix segle estava a punt de finar t a m b é . " 

D e s p r é s de l legi r la tonadi l la de M o r a l , els mots d ' E n S u b i r à que aca
bem de t r adu i r s'imposen amb la f o r ç a de la ver i ta t m é s punyent, i h o m ad
qu i re ix la conv i cc ió que la tonadi l la e scèn ica era mor ta , ben mor ta . 

N o ens sabem estar tampoc de d i r , en aquesta avinentesa, que d'una 
manera tan t e rminan t conf i rma una tesi que repetidament hem sostingut 
per a combatre els qu i malparlen del nostre, si voleu, m o d e s t í s s i m a r t a u t ò c 
ton actual i propugnen per unes orientacions d'universalisme a base precisa
ment de renunciar a a l lò que el nostre a r t t é de nostre, no ens sabem estar 
de d i r als nostres m ú s i c s que n o o b l i d i n m a i la ter r ib le l l içó enclosa en el 
p r o c é s de d e s n a c i o n a l i t z a c i ó de la tonadi l la escènica espanyola, tan ben es
tudia t i t an clarament exposat per E n S u b i r à . 

Si de l 'obra d ' E n S u b i r à no en p o g u é s s i m treure m é s a l l i ç o n a m e n t que 
el que acabem d'esmentar, b e n e ï d a seria l 'hora que l ' e m p r e n g u é ; p e r ò és que 
en els tres nodr id iss ims volums que la fo rmen , h o m h i t roba una enorme 
quant i ta t de dades i n t e r e s s a n t í s s i m e s respecte dels m ú s i c s i la m ú s i c a del 
p e r í o d e tonadillesc, tan p r ò x i m a nosaltres i tan poc conegut. H o m es delecta 
tafanejant en la psicologia d 'una inf in i ta t de personatges que ens donen la 
t ò n i c a de to ta una època . L a mate ixa tonadi l la escènica , que considerada sota 
l'aspecte l i t e r a r i ens semblava abans, per manca de coneixement i en tesi 
general, una farda ind igna d'ocupar la nostra a t e n c i ó , ens apareix, g r à c i e s 
a l 'estudi d ' E n S u b i r à . plena del m é s v i u i n t e r è s sota el seu veri table as
pecte d 'emmira l lament dels costums i del c a r à c t e r de t o t un poble, ens d ó n a 
la s e n s a c i ó exacta de la i d i o s i n c r à s i a de la v i l a i cor t de M a d r i d en aquell 
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tan pintoresc divuitè segle. Des d'ara, tothom qui vulgui estudiar aquest 
període sia sota l'aspecte musical, literari, social o purament històric, no po
drà prescindir dels tres volums d'En Subirà, el qual, amb ells, ha conquerit 
un lloc ben alt entre els investigadors més eminents del passat hispànic. 

Ara, abans d'acabar, voldríem cridar l'atenció dels estudiosos catalans 
respecte de la investigació que caldria fer sobre la tonadi l la escènica a Bar
celona. En la nostra ciutat, com en les principals d'Espanya, la tonadi l la 
tingué una divulgació extraordinària i fou, molt probablement, conreada per 
músics barcelonins, car no serien importades, ni de bon tros. totes les tona
dilles que s'arribaren a executar a Barcelona. Caldria, doncs, investigar quin 
caràcter saberen donar-li els nostres músics, puix ens resistim a creure que 
es conformessin tots a ésser uns imitadors servils dels músics de Madrid, 
i. sobretot, que tenint a la mà un folklore tan ric com el català, continues
sin emprant exclusivament els temes i el caràcter del folklore de les altres 
terres hispàniques. 

Aquesta investigació hauria de fer-se sobre el fons considerable de mú
sica que, procedent de l'antic Teatre de la Santa Creu, després Teatre Prin-
cipal, guardava l'Hospital de la Santa Creu de la nostra ciutat. Anys en
rera, l'eminent escriptor Raimon Casellas volia, amb la nostra modesta col-
laboració, emprendre aquesta investigació; però la mort se l'endugué, i a 
nosaltres l'activitat ens féu anar per altres viaranys. Avui la tasca a fer 
seria considerablement facilitada per l'obra d'En Subirà. No hi haurà qui 
emprengui 

FRANCESC P U J O L 
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Associació Internacional de Música 
Contemporània 

El mestre Joan Llongueres, secretari de la Secció Catalana de l'Associació In
ternacional de Música Contemporània, ha rebut la ressenya, que extractem a conti
nuació, de la Desena Assemblea de Delegats, celebrada a Oxford el dia 25 de jul iol 
proppassat. 

Els Delegats presents foren els següents: Dr. Paul Stefan, Àust r ia ; M . Hernian 
Clòsson, Bèlgica; Prof. A!ois Hàba i Dr. Erich Stcinbard, Txecoslovàquia; M . Henri 
Prunières , F r a n ç a ; Prof. H . Springer i Prof. H . Tiessen, Alemanya; Mr . Edwin 
Evans i Mr . L.Dunton Green, Anglaterra; M . Paul Sanders, Holanda; M . Emeric 
Waldbauer, Hongria; Signor Alfredo Casella i Signor Mario Labroca. Itàlia; M. Ma-
teusz Glinski, Polònia; Sr. Adolfo Salazar, Espanya; Herr Warner Reinhart i Doctor 
Ernst Isler, Suïssa; Mr. Aaron Copland i Mr . Frederik Jacobi, Estats Units d'Amè
rica. Presidi el professor Edward J. Dent, President de l'Associació, i actuaren de Se
cretaris els senyors W . H . Kerridge, J. B. Trend i Michael Walters. 

El President, després de donar la benvinguda als Delegats, regracià en nom de 
l'Associació la Secció Anglesa per l'admirable organització del Festival d 'Oxford.— 
Es llegiren diferents reports, un d'ells, de M . Prunières donant compte de la celebració 
d'un concert de música alemanya contemporània, a Paris, la primavera passada. — 
Es llegeix l'estat de comptes, que és aprovat. 

Per a la celebració del pròxim festival, el Dr. Stefan reitera la invitació de la 
Secció Austr íaca per tal que tingui lloc a Viena. La invitació és acceptada i es fixa 
la data. la tercera setmana de juny de 1932, amb la cooperació de l'Orquestra Filhar
mònica de Praga. 

El President sol·licita suggestions per al Festival de 1933; els delegats d'Holanda. 
Polònia i Itàlia, proposen respectivament que es celebri a Amsterdam, a Varsòvia, a 
Florència. Es deixa la resolució per més endavant. 

L'decció del Jurat Internacional de 1931-32 per a l'admissió d'obres resulta quel
com laboriosa. El senyor Casella declara prèviament que cal elegir músics que puguin 
llegir les partitures amb preferència als que són 'simplement compositors distingits. El 
Dr. Stefan propugna l'elecció d'un Jurat de tendències radicals. El professor Hàba 
desitja el nomenament d'un assessor austriac anex al Jurat. Per insuficiència de vots, 
o per raó d'haver protestat repetidament els delegats llatins contra la representació 
deficient de llurs països en els membres elegits, el Jurat no queda constituït fins a la 
cinquena votació; el composen M . Tiessen (13 vots), Mlle. Boulanger (13), M . Anser-
met (11), Webern (10). i Hàba (8). La llista de substituts, en cas de necessitat, la 
formen els senyors Boult. Andreae, Scl»erchen. Casella i Désormières. 

Els senyors Bèla Bartók i Karol Szymanowski són elegits per unanimitat mem
bres del Comitè d'Honor. 
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Després d'una discussió sobre la participació de les despeses dels festivals, és 
rebutjada una proposició del professor Springer, prohibint que en cada nou festival 
siguin executades obres d'autors els noms dels quals hagin figurat en els dos festivals 
immediatament precedents. Són després proposades i discutides algunes modificacions 
referents a l'estatuït sobre l'admissió i selecció d'obres, no acceptant-se en definitiva 
les propostes. 

Finalment, són reconegudes les seccions de l'Associació a l'Argentina i a Colòm
bia, es pren nota del prec del delegats txecoslovacs per tal que ks comunicacions de 
l'Associació siguin remeses separadament a les dues subseccions txeca i alemanya, així 
com del prec del professor Springer qui desitja un intercanvi més intens de programes 
entre les diferents seccions; es formulen alguns vots de gràcies ; i per unanimitat el 
professor Dent és reelegit President per a l'any 1931-32. 

El pròxim Festival que ha de celebrar-se a Viena a darres de juny de 1932, tal 
com s'ha dit ja abans, comprendrà un concert a tota orquestra, un concert de petita 
orquestra (de 20 a 22 executants) i dos concerts "da camera" (música "da camera" 
i "Lieder"). Hom prega a les Seccions que s'abstinguin de remetre música choral, per
què hom no disposa de cap chor a Viena. 

El Jurat es reunirà a Ginebra, el 8 de desembre de 1931. 
E l nombre màxim d'obres que pot remetre cada Secció Nacional és de 15, no 

passant de cinc les obres orquestrals presentades. Les composicions seran remeses 
abans del 1 ." de desembre de 1931 a Monsieur ERNEST ANSERMET, 58, Chemin de la 
Roseraie, GENÈVE, Suïssa. És essencial consignar la durada exacta d'execució de 
cada obra. 

En remetre les obres, les Seccions són pregades de: 
1) Garantir el material necessari per a l 'execució; 
2) fer les gestions que convingui per tal que no sorgeixin dificultats per a 

l 'execució: drets de propietat, etc.; 
3) disposar, en la mida possible, l'execució de les obres escollides per artistes 

del propi país ; 
4) procurar, si les obres no han estat executades prèviament, que la seva es

trena tingui lloc en el Festival; 
5) recordar que les dues terceres parts de les obres sotmeses al Jurat han 

d'ésser compostes o publicades en els darrers cinc anys. 
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Tercera Assemblea de Germanor dels 
Orfeons de Catalunya i Aplec dels Or
feons de la Conca de l'alt i baix Llobregat 

Amb el magne i memorable festival que celebrà l'any passat la "Germanor dels 
Orfeons de Catalunya" en l'Estadi de l 'Exposició de Barcelona, s'inicià de fet una 
nova etapa en la vida col·lectiva dels nostres orfeons. Després dels temps difícils i 
penosos de la Dictadura, amb el nostre viure migrat i dispers, sense cap possibilitat 
de cohesió, suspesa per tant en la col·lectivitat la nostra actuació, podríem dir que en 
l'acte transcendent i emocionant de retrobar-nos, després d'alguns anys d'isolament, 
tots junts, aplegats cordialment, en l'Estadi de Montjuïc, revistàrem les nostres for
ces i poguérem constatar, amb plenitud de joia, que aquestes no solament s'havien 
mantingut sense minvar, sinó que havien augmentat en nombre i en qualitat en cons
ciència de la siginficació llur, i en intensitat manifesta de llurs ideals artístics i pa
triòtics. 

La "Germanor dels Orfeons de Catalunya", i amb ella aquesta gran obra del 
cant choral, que aixeca i orienta i vivifica l'esperit del poble, havien eixit triomfants 
de la dura prova, i més que mai la vitalitat i l'eficàcia llur eren paleses. 

Amb nou entusiasme i amb nou coratge, ben segurs de com és sa i fecund el 
nostre esforç, ens cal, doncs, reprendre i accentuar amb nova força la nostra acció 
col·lectiva perquè ella ajudi a consolidar la nostra particular actuació i ella pugui do
nar a la nostra terra un coneixement ben clar i complet de tot allò que socialment, 
patriòticament i artísticament l'obra dels orfeons significa i ha significat sempre en 
la tasca llarga i heroica de crear una cultura genuïnament catalana i d'assegurar tam
bé les llibertats essencials i fonamentals de la nostra Pàtr ia . 

No ens cal més que seguir endavant pel camí ja assenyalat. Així, doncs, hem re
près la celebració dels aplecs comarcals, i el Consell Permanent, després d'estudiar 
les proposicions presentades, acordà d'adjudicar la quantitat de 5.000 pessetes a l'Aplec 
d'orfeons de la Conca de Volt i dei baix Llobregat que t indrà lloc a Manresa el diu
menge dia 25 del present octubre. 

Aprofitant la bella avinentesa de la celebració d'aquest important aplec comar
cal, en el qual hi concorreran sis orfeons, t indrà lloc a la mateixa ciutat de Manresa 
la Tercera Assemblea de Germanor dels Orfeons de Catalunya, que no farà més que 
continuar, amb nou delit, les tasques tan profitosament iniciades en les dues anteriors 
assemblees celebrades a Manresa i a Vich durant els anys 1918 i 1920, respectivament. 

L'objectiu principal d'aquesta nova assemblea (sense que això signifiqui exclusió 
de tot altre assumpte que pugui revestir un positiu interès) ha d'ésser, creiem, el po
sar <ie relleu la importància excepcional que en els moments actuals pot tenir per la 
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nostra Catalunya l'obra abnegada i exemplar dels orfeons, que tan directament ha 
influït i ha de continuar influint en la cultura i en l'esperit del poble. 

Davant del nous temps que aclareixen l'horitzó de la nostra terra, cal situar l'obra 
dels Orfeons de Catalunya, que tan directament i eficaç han treballat sempre per l'ele
vació i catalanització de les noves generacions, i cal presentar aquesta obra en bloc, 
amb tota la seva ja llarga i gloriosa història, al Govern de Catalunya perquè aquest, 
sensible i atent a totes les realitats vives del poble. l'aculli com es mereix i la integri 
i estructuri en cl seu pla de cultura general, com una de les obres més meritòries i 
assenyalades que per pròpia iniciativa el poble ha realitzat. 

L'Assemblea es constituirà en quatre ponències que estudiaran i fixaran el ca
ràcter i orientació dels nostres orfeons de cara a l'esdevenidor de la nostra Pàt r ia . 

Ponència primera. — Ponent: Mestre Lluis Millet. Tema: "Consolidació de l'o
bra dels Orfeons". 

Ponència segona. — Ponent: Mestre Francesc Pujol. Tema: "Els temps nous i 
els Orfeons". 

Ponència tercera. — Ponent: Mestre Joan Uongueres. Tema: " L'acció directa 
dels orfeons en l'obra de l'educació musical dels nostres infants". 

Ponència quarta. — Ponent: Mestre Climent Lozano. Tema: "La vida orfeònica 
contribueix a ennoblir els homes i a fer-los millors, afinant llur sensibilitat". 

L'Assemblea es celebrarà al saló d'actes de VOrfeó Manresa. 
I^a sessió inaugural t indrà lloc el 24 d'octubre corrent, a les 10 en punt de la nit. 
La sessió de clausura, amb la lectura de les conclusions, t indrà lloc el dia 25 

a les tres de la tarda en el Saló Consistorial de l'Ajuntament. 
Per a contribuir a les despeses de l'Assemblea i costejar l'edició d'un fascicle 

que contingui els treballs més importants que hi hagin estat presentats, s'expendran 
títols d'assembleista al preu de 3 pessetes. També s'expendran tickets d'oient que cos
taran 1 pesseta. Solament serà permesa l'assistència a les sessions de l'Assemblea als 
senyors assembleistes que ostentin el títol corresponent i als que presentin el ticket 
d'oient. 

Únicament tindran veu i vot en l'Assemblea els senyors assembleistes, mestres-
directors i presidents dels orfeons o qui degudament els representi. Els assembleistes, 
sots-directors i professors auxiliars, així com també la resta dels individus que ocupin 
càrrecs en les juntes, tindran veu, però no tindran vot. El ticket d'oient sols dóna dret 
a assistir a les sessions, però sense veu ni vot. 

A les sessions privades, si cal celebrar-ne, no tindran dret a assistir-hi els pos
seïdors de ticket d'oient. 

L'Assemblea es regirà per un reglament interior que es llegirà en la sessió d'o-
hertura i al qual deuran sotmetre's tots els senyors assembleistes. 

Els actes principals de l'Aplec comarcal es celebraran el diumenge, dia 25, d'a
cord amb el programa que segueix: 

Matí, a dos quarts de dotze. — Missa en la catedral, on el conjunt de set cents 
cantaires interpretarà VAUeluia PsaMite (cant gregorià) . A l cel blau, del Mestre M i 
llet i les seccions de noies la Pregàr ia a la Verge del Remei, del Mestre Millet . 

A un quart d'una. — Concert en la Plaça de l'Ajuntament. Cantaran tots els orfeons 
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reunits, sota la direcció del Mestre Lluis Millet, Ics següents composicions: Cant 
a la Stnyera, Mil le t ; Els fadrins dc Sant Hoi. Pérez-Moya; Sola de l'olm. Morera; 
E l cant del poble, Vives. 

Tarda, a dos quarts de cinc. — Concert popular en el Teatre Conservatori, seguint 
el següent programa: 

Primera /-orí. — Orfeó Esbart Cantaire (Pobla de L i l l e t ) : Kalinba, Kurt Schin-
dler ; Senyora Isabel (popular harmonitzada), Antic, Prev. Mestre-Director: Carles 
Garcia. Prev. — Orfeó Montserrat (Olesa de Montserrat): La Verema, Orlandus Las-
sus; El galan desdenyat, Pérez-Moya. Mestre-Director: Francesc Monné — Orfeó V i 
cent! (Sant Vicens dels Hor t s ) : La processó dc Sant Bartomeu, A. Cata là ; Oceüada, 
Jannequin. Mestre-Director: Ramon Camps. — Orfeó Sallentí (Sallent): Caligaverunl 
oculi mei. Vic tòr ia ; Captant, Nicolau. Mestre-Director: Josep Potellas. Prev. — Orfeó 
Pà t r ia (Molins de Rei) : Jesús i Maria, Cumellas-Ribó; La Silela, Cumellas-Ribó. 
Mestre-Director: Miquel Blanch. — Orfeó Manresà (Manresa): Muntanyes de Canigó. 
Manén; Sanctus de la Missa del Papa Marcel, Palestrina. Mestre-Director: Miquel 
Blanch. 

Segona part. — Tots els Orfeons junts, sota la direcció del Mestre Lluís Millet : 
Caní a la Senyera, Mil le t ; Muntanyes regalades, Sancho Marraco; Els fadrins de 
Sant Boi, Pérez-Moya; Sant Jordi triomfant. Pujol ; Marinada. Pérez-Moya; E l caní 
del poble. Vives. (Les tres darreres composicions, amb el concurs de la cobla "I,a 
Principal de Manresa".) 
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E L S N O S T R E S D I S C O S A L ' E S T R A N G E R 

En el número de setembre proppassat de la revista il·lustrada " V o i x " que es pu
blica a Brussel·les hem llegit, signat per René Bernier, un bonic article on molt encer
tadament es fa l'anàlisi de la Cantata núm. 4 (Crist jeia en la mortalla) de J. S. Bach, 
la qual, interpretada per I'ORFEÓ CATALÀ el curs passat, va ésser impressionada més 
tard per la casa "La Voz de su Amo" . L'art ide de referència va encapçalat, per cert, 
amb els mots que traduïm a cont inuació: 

" E n ocasió d 'aparèixer en el catàleg belga de la "Vo ix de son Mai t re" la Can
tata d'Església núm. 4 de J. S. Bach, impressionada amb la intel·ligència i respecte que 
caracteritzen les interpretacions de l'admirable "Or feó Català" de Barcelona, en la 
versió catalana deguda a Francesc Pujol, creiem interessant d'il·lustrar els nostres 
lectors sobre la factura i l'esperit d'aquesta composició d'envergadura digna de figu
rar al costat de les més definitives de l'autor de la Passió segons Sant Mateu." 

Agra ïm força l'elogi dedicat a la nostra institució per l'esmentada revista belga 
i desitgem que vagin escampant-se a l'estranger els altres discos impressionats per 
I'ORFEÓ, no solament de les obres cabdals de la música que el temps ha consagrat — 
recordem la darrera impressió dels fragments chorals de la Cantata núm. 140 (Des
perteu! diu la veu forta) del mateix autor — sinó també les del repertori choral català 
que mereixen igualment ésser arreu admirades. 

Sabem encara que els mateixos discos de les dues Cantates de Bach estan a punt 
de reproduir-se per la casa de Londres i les de l 'Amèrica del Sud. 
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^ffLwimetümiLncal 
S U Ï S S A 

A Ginebra, Alexandre Mottu acaba d'obtenir gran èxits en dos recitals de cla-
vicèmbal i piano molt interessants. En el primer escoltàrem obres de Galeazzo, Scar-
latti. Bach, Rameau, Couperin i Charr ière executades deliciosament sobre el seu cla-
vicèmbal Pleyel. El programa del segon recital comportava obres per a piano de 
Beethoven, Schumann, Brahms, Chopin, Florent Schmitt i Debussy, que Alexandre 
Mottu interpretà amb la major perfecció. És l'Escola Internacional de la Societat de 
les Nacions la que havia organitzat aquests dos concerts a la Sala del Conservatori. 

Els concerts d'orgue que es donen cada setmana en la Catedral de Sant Pere pel 
notable organista Otto Barblan, l'activitat i fervor del qual són infatigables, han es
tat concorregudíssims i molt estimats. 

A Lausana. Charles Paller, l'excel·lent organista antic deixeble d'Otto Barbla» 
ha donat igualment molt bells concerts a la Catedral amb el concurs de reputats so
listes. 

A Berna, en ocasió de l 'Exposició d'Higiene i d'Sport, hem tingut repetides re
presentacions de la Festa d'Alexandre d'Hasndel, que foren dirigides per Otto Kreis. 
amb el concurs de l'Orquestra Municipal, diversos solistes i un chor molt nombrós. 
Aquest oratori encara no s'havia posat mai en escena, puix l'autor l'hkvia escrit per 
al concert. El curiós assaig realitzat a Berna ha assolit un èxit extraordinari. 

LLUÏSA BOSCH 1 P A G È S 

B A R C E L O N A 

G R A N T E A T R E D E L L I C E U . — L'empresa del nostre primer teatre líric ha 
fet j a públic el projecte format per a la propera temporada d'òpera, en els prepara
tius de la qual hom treballa activament. 

El nombre de funcions serà de 78, repartides en 53 de nit i 25 de tarda, i la 
inauguració t indrà efecte el dia 3 de novembre amb La Damnació de Faust, tal com 
anunciàrem ja en el número proppassat. 

En la llista de la companyia es llegeixen els noms dels mestres directors Albert 
Coales, Alexandre Labinsky, Josep Sabater, Jaume Pahissa i Antoni Capdevila; i 
dels artistes catalans Carme Bou Bonaplata, Concepció Oliver, U u í s Canalda, Anto
ni Marquès, Josep Palet. Anibal Vela, Teresa Gonzàlez, Nativitat Pujol, Conrad Gi
ralt i alguns més encara. No cal dir que els artistes estrangers contractats pel senyor 
Rodés frueixen arreu del més gran prestigi. 
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Repetirem que les estrenes que s'anuncien són: 
Nerón , de Manén; La llama, d'Usandizaga; I I Tabarro, Sor Angèlica i Gianni 

Schicci, de Puccini; E l Gall tfor, de Rimsky-Korsakow. i La vida brcve, de Falla. 
Havent constatat l'empresa el bon acolliment que per part dels abonats tingué la 

temporada passada l'orientació de no fixar dies determinats de la setmana per a les 
estrenes i primeres representacions, seguirà aquest any amb la mateixa orientació. 

A i x i , doncs. les esmentades estrenes tindran lloc. indistintament, els dimarts, d i 
jous, dissabtes i diumenges a la tarda, amb la qual cosa es procura major al·licient a 
tots els dies de l'abonament. 

Per exemple, un dels més importants esdeveniments d'aquesta immediata tem
porada, serà el debut del tenor Aurelià Pertile, l'actuació del qual t indrà lloc, indis
tintament, qualsevol dia de l'abonament. 

El senyor Rodés, procurant que les representacions d'òpera, que s'iniciaran el dia 
3 del vinent novembre, tinguin una esplendor adequada, ha fet diverses importants 
reformes en els decorats a càrrec dels més acreditats escenògrafs de la nostra capital. 

P A L A U D E L A M Ü S I C A C A T A L A N A : ASSOCIACIÓ OBRERA DE CONCERTS. — 
El primer concert del present mes organitzat per VAssociació Obrera de Concerts anà 
a càrrec de l'Orquestra Pau Casals i de la senyoreta Isabel Martí-Colin. E l mestre 
Casals dirigí pàgines de Beethoven, Mozart i Liadov. Ens agradà sobretot l'execució 
de les Cançons populars russes, de Liadov. Les altres obres, però, foren acuradament 
tocades, cal fer-ho constar. Les paginetes del músic rus són veritablement plaents. 
plenes d'encís i de caràcter. I són destrament i finament orquestrades. 

En executar el ben difícil Concert en mi bemoll major, de Liszt, la senyoreta Isa
bel Martí-Colin palesà que posseeix un innegable temperament d'executant. Mecanisme, 
sentiment del ritme, res no l i manca a la joveníssima artista per a arribar fàcilment 
a ocupar un (fels primers llocs entre els nostres executants, entre els nostres concer
tistes més valuosos. 

El públic nombrós, seriós, de VAssociació Obrera de Concerts acollí la tasca de 
la pianista senyoreta Martí-Colin amb ferms i ben justos aplaudiments. 

També foren aplaudits, com s'endevina, el mestre Casals i la seva Orquestra. — X . 

A T E N E U B A R C E L O N È S : CONFERÈNCIA DEL MESTRE BORGU.VYÓ. — Davant de 
nombrosa concurrència, entre la qual abundaven molt destacades personalitats de la 
música i de la pedagogia, pronuncià el mestre Borgunyó la seva anunciada confe
rència sobre el suggestiu tema "La salvació de la Música i dels Músics és l'Escola 
Pr imàr ia" . 

Començà dient que aquesta conferència no és més que un avenç fragmentari d'un 
volum seu d'imminent publicació. El millor elogi que es pot fer del mestre Borgunyó 
és fer constar que, malgrat la llarga durada de la conferència, el distingit públic 
l'escoltà amb creixent atenció. 

El conferenciant preconitzà l'educació musical a l'escola com a base primordial 
d'un franc desenvolupament de totes les nostres activitats musicals. Creu que amb 
una mica de voluntat seria cosa relativament fàcil de crear l'Escola Popular Catalana 
de Música i en dir això remarca que no es refereix a l'actuació d'un o varis músics 
reclosos entre quatre parets i un piano, sinó a les activitats que desenvolupés a les 
escoles primàries de la població, ja que un local més petit o més gran hauria de cons-
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t i tuir una lògica conseqüència de la seva anterior gestió, o sia, una perliongació com
plementària de la seva encertada actuació damunt dels infants. 

Advocà per una reducció del nombre de professionals, procedint, però, amb un 
esperit de franca benevolença amb els qui fins avui han viscut de la música, i allun
yant del professionalisme musical tots els infants que no en sentin una vocació ben 
decidida i provada. Creu que des de l'escola es deu i es pot fomentar un fervorós di-
letantisme musical. 

Digué que a l'Escola Normal s'hi hauria d'organitzar la classe col·lectiva de mú
sica fent seguir als alumnes la mateixa trajectòria que seguissin els infants en les 
escoles, la qual cosa facilitaria l 'organització d'un chor mixte a semblança dels nom
brosos i ben prestigiosos chors constituïts en moltes escoles normals d'algunes ciutats 
europees i americanes. Això, diu, proporcionaria als alumnes l'avinentesa d'actuar 
solidàriament en franca companyonia artística. 

Per altra banda, avui la situació econòmica dels músics és insostenible, la causa 
de la qual la trobem en l'abús de la música mecànica. Per tant. hem d'anar a l'escola n 
fomentar aquest aspecte tan important de la cultura popular, que és la música. 

El Govern de la República s'ha preocupat d'aquest assumpte, però ho ha fet en 
el sentit d'ajudar el músic i no en el de l'educació, que és preponderant. 

La intensificació del diletantisme va lligada al problema material, i nosaltres hem 
de col·laborar tots plegats a l'obra que ha d'assolir el coneixement superior de cultura, 
que és l'art musical. 

La veu, la tonalitat i el ritme, són els elements principals de la música. Però d'a
quests tres els preponderants són la tonalitat i la veu. 

Par là a continuació del significat del ritme i de la gimnàstica rítmica, a la qual, 
dintre el seu pla de formació musical de l'infant, no dóna pas un lloc primordial. 

Parlà de les cançons que s'ensenyen als infants, i digué que moltes d"elles són 
defectuoses. L'nfant — continuà — només es fa seves aquelles cançons que estan a l'a
bast de les seves facultats vocals. 

Comentà molts d'altres temes tots ells interessants i finalment remarcà la neces
sitat que Catalunya, en camí de retrobar la seva llibertat, no abandoni en les crítiques 
circumstàncies actuals la música i els músics, els quals una part tan preponderant han 
tingut en la formació de la consciència catalana que ha fet possible el gran pas donat 
vers el t r iomf dels nostres ideals. 

En acabar el seu parlament el mestre Borgunyó fou entusiàsticament aplaudit i 
felicitat per la distingida concurrència. 

PREMIÀ DE DALT 

h 'Or fcó Sant Pere de Premià de Dalt ha volgut celebrar d'una faisó dignissima 
el primer aniversari de la seva fundació. L'acte consistí en un important concert sota 
la inteHigentíssima direcció de la fundadora de l'entitat N'Antònia Sancristòfol, Ví
dua de Folch, artista abnegada i meritíssima que no ha plangut el seu esforç per tal 
de portar a terme els seus propòsits. La festa tingué efecte el diumenge dia 20 de 
setembre, a la tarda, en el pati de la societat "Sant Jaume" de la mencionada localitat. 
En una part d'ell hi havia muntat un escenari on es col·locà el chor. El lloc destinat 
al públic presentava un aspecte brillantíssim. 



410 R c f i s t a M u s i c a l C a l a t a na 

Entre els assistenta al concert hi havia els mestres Millet. Pujol i Salvat. Del 
segon, al qual era dedicada tota la tercera part, s'estrenà, amb la preada col·laboració 
dc la "Cobla Barcelona", la composició en forma de sardana Fenl frcsquel de Iramun-
tana, escrita expressament per a tal concert, sobre una bonica poesia de J. Ruyra. 
L'execució fou ben notable: plena de seguretat j entusiasme. L'obra en qüestió acre
dità una vegada més la perícia del Mtre. Pujol en servir-se dels clements, chor i 
cobla; l 'interès no decau mai i tots els matisos de l'airosa poesia són posats convenient
ment de relleu. És aquesta una obreta que creiem s'imposarà al repertori de nombrosos 
orfeons catalans. L'èxit fou gros, i el seu autor obligat a pujar a l'estrada a rebre 
els entusiastes aplaudiments de l'auditori, el qual l'obligà a dir igir la repetició de 
l'obra. 

Heus aci el programa íntegre del concert que ens ocupa: Prinwra part: E l Cant 
a la Senyera, Mil le t ; Les dolse van tocant. E l pardal i Sant Josep i SOHI Joan, Pé 
rez Moya; L'hereu Riera, Cumelles Kibó; Lo sardana de les monges, Morera. Sego
na part: Himne a l'arbre fruiter. Morera; Nadal, 1.1. M.* Mil le t ; Cançó de Nadal. 
Pujol; Les balladts de l.ormont, César Franck; Cançó dels Segadors, Nicolau (barí
ton solista, senyor Sayós) j Muntanyes regalades, Sancho Marraco (soprano solista, 
senyora Fornells); L<i gent de fora, Canteloube. Tercera part (dedicada per complet a 
les composicions del mestre Pujol ) : Per la cobla: Serenata lamentable d'un galan des
denyat; Per l 'orfeó i cobla: Muntanyes del Canigó. Les nines de Cerdanya, Els con
trabandistes. Vent fresquet de tramuntana (estrena) i Sant Jordi triomfant. La pri
mera cançó de la segona part fou cantada per la secció d'homes; la segona, tercera 
i quarta, per la de senyoretes. 

L" 'Or feó Sant Pere" cantà aquestes composicions, en especial les de la primera 
part, amb lloable justesa i notable riquesa de matisos. Les veus no són molt potents, 
però el partit que se'n treu és bo i fa admirar la traça de la seva entusiasta direc
tora. Remarquem la preada tasca de la cobla en tocar sola i en acompanyar les com
posicions esmentades. 

En finalitzar el concert, el públic reclamà la presència del mestre Millet a l'es
trada i l i féu una gran ovació i l'obligà a dir igir d seu Cant a la Senyera, l 'him
ne dels orfeons de Catalunya, que tothom escoltà religiosament a peu dret.— M . 

MON EST IK DE MONTSERRAT 
Hotnenatgc a Mossèn Jacint Verdaguer 

Dins les festes de l 'Any Jubilar de Montserrat no podia fal tar-nl i i una de dedi
cada a honorar la memòria del gran poeta montserratí . Aquesta va tenir lloc el diu
menge 27 de setembre, amb motiu d'inaugurar-sc el monument a l'excels poeta, i re
vestí gran solemnitat i congregà a la nostra santa muntanya una immensa multitud. 

L'organització de la diada montserratina fou confiada al Centre Social de Bet
lem de Barcelona, tenint en compte que Mossèn Verdaguer fou durant els darrers 
anys de la seva vida beneficiat de la popular parròquia barcelonina. I el Centre Social 
de Betlem, entitat plena d'activitats i de prestigi, ha portat a cap l'empresa que l i fou 
confiada, amb tot esplendor i amb tot entusiasme. 

L'homenatge a Mossèn Cinto va tenir lloc al claustre exterior del Santuari i es 
va compondre de diferents números que donaven a conèixer els diferents aspectes de 
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la personalitat de Mossèn Verdaguer. La festa va durar prop de dues hores i tothom 
la va trobar curta. La qual cosa diu prou bé com iou d'agradable i atractiva. La gen
tada immensa que la va presenciar no va deixar d'aplaudir cap número i ho féu sempre 
amb veritable entusiasme. El popular artista Josep Torres va dissertar sobre Mossèn 
Cinto com a contista. El genial Enric Borràs va llegir tres poesies del gran poeta 
d'una manera, ja no cal dir-ho, admirable, i l 'Orfeó del Centre Social de Betlem, 
dir igi t pel mestre Enric Gibert-Camins, va interpretar, amb una justesa i bon gu-ii 
remarcable, el Cant a la Senyera, del mestre Millet, i la Cançó de la Rosa, La fiUa 
de Maria i La cançó dels llauradors, del mestre Nicolau, sobre lletra, les tres darreres, 
de Mossèn Verdaguer. 

Una altra part va tenir la festa que va resultar també molt agradable i que va 
consistir en l'execució, amb acompanyament de cobla, per l'Esbart de Dansaires del 
repetit Centre Social de Betlem, que dirigeix En Joan Rial, dels populars ballet > 
"Contrapàs" , "Ball de garlandes", "Ballet de Folgaroles" i "Bal l de cascavells". 

L'agradable festa va tenir un complement esplèndid amb el cant del l ' i ro la i , que 
va iniciar el benemèrit Orfeó del Centre Social de Betlem i tot seguit s'uni a la 
cantúria la multitud que presenciava la festa i amb aquests els monjos i escolans que 
la presenciaven des dels blancons del primer pis del Monestir. Aquelles estrofes de 
Mossèn Cinto que constitueixen el més popular dels nostres himnes marians, resso
naven majestuosament. I tothom es sentia agradablement impressionat i tot eren 
elogis als organitzadors de la festa com també als elements prestigiosos que hi havien 
pres part. 

En un dels balcons del Monestir, acompanyat d'alguns monjos, hi havia el venera
ble patrici don Joan Maluquer i Viladot, president de la comissió del monument a 
Verdaguer, i el qual en sortir de la festa va ésser saludat per moltes de les persona
litats que es trobaven a Montserrat. 

També hi havia, a més de la Junta del Centre Social, l'ecònom de Betlem, l'ex-
diputat don Antoni Jansana i els senyors Joaquim Cabot i Rovira i Francesc Matheu. 
que portaven la representació de I'ORFEÓ CATALÀ i dels Jocs Florals. 

La inauguració del monument que s'aixeca en la miranda dels Degotalls, va fer-se 
a dos quarts de cinc de la tarda. Ocupaven aquells llocs totes les persones que es 
trobaven a Montserrat. Amb això queda dit que hi havia congregada una gran mul
titud que no baixava segurament d'unes deu mil persones. 

Era difícil arribar al monument per la gentada que hi havia. El P. Abat i d 
senyor Maluquer i Viladot ho feren amb vertaderes dificultats. Per l i hi arribaren i el 
P. Marcet va descórrer la cortina i aparegué l'estàtua del gloriós autor del Virolai 
i de La mort de l'escolà. El públic va aplaudir amb gran entusiasme. 

L'iHustre patrici don Joan Maluquer i Viladot va fer ofrena del monument amb 
un magnífic discurs, el qual fou contestat pel Rvdm. P. Dom Antoni Maria Marcet. 
abat del monestir, qui, amb paraules no menys eloqüents, agrai l'ofrena popular, que 
serà un ornament més de la Muntanya estimada. 

EI P. Abat fou repetides vegades aplaudit, com abans ho havia estat també el 
senyor Maluquer. 

Després d'haver-se donat compte de les adhesions rebudes dels bisbes de Bar
celona i de Vích, el monjo Dom Plàcid Vives va llegir d'una manera excel·lent la bio
grafia de Mossèn Verdaguer, escrita expressament per a l'acte que es celebrava, per 
l 'eximi literat En Joaquim Ruyra. Es tracta d'un treball notabilissim que tothom elogià. 
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L'acte imponent que ressenyem tingué encara un altre número ben escaient i sim
pàtic. La capella de música del Santuari va interpretar sota la direcció del P. Ferrer 
L a mort de l'escolà. Ja és sabut com ho fa la capella famosa, però cal dir que en aquell 
lloc i en festa dedicada a mossèn Verdaguer era potser més emocionant que mai la 
celebrada cançó del mestre Nicolau. Amb tot i haver-hi milers i milers de persones, 
el silenci més absolut regnava per tots aquells indrets. Quan la cançó va finir, va es
clatar una ovació xardorosa. Foren molts els que es van apropar a felicitar el Pare 
Ferrer. 

Novament es congregà el poble al temple de la seva Patrona, on es va cantar un 
solemne Rosari, la Salve i el Virolai . I amb la Benedicció solemne amb el Santíssim 
va finir aquesta corprenedora i solemnial festa de bella recordança. 

El nom gloriós del gran poeta Verdaguer està tan lligat amb el nostre renaixe
ment musical que era un deure, hem cregut, de la REVISTA MUSICAL CATALANA el fer-
se ressò de l'homenatge que a la memòria de l'autor dels lidiRis i Cants Místics acaba 
de celebrar-se a Montserrat, 

f 
VILASSAR DE MAR 

Visita de l 'Orfeó Castellarenc 

El diumenge, 4 d'octubre, l 'Orfeó Castellarenc, de Castellar del Vallés, féu una 
visita a la xamosa vila de la Maresma, Sant Joan de Vilassar, la qual visita l'animà 
extraordinàriament amb els diversos actes que es celebraren ja des del mati. 

Arribats els choristes castellarencs a quarts de deu, els autòmnibus que els con
duïren els deixaren a la porta del Patronat Social, on l 'Orfeó d'aquesta entitat els 
esperava amb la seva senyera. Tots plegats, en amigable companyonia, es dirigiren 
a l 'Església Parroquial i en l'Ofici del Roser, que començà a les deu. ajuntaren llurs 
veus a les dels fidels, alternant amb els cantors de la parròquia, en l'execució de la 
missa gregoriana. De més a més l 'Orfeó Castellarenc, sota la direcció del mestre 
Joan Tomàs, i acompanyat a l'orgue pel mestre Joan Salvat, que estiuejava a Vilas
sar, va cantar el Sanctus i Benedictus de la missa a tres veus de M n . Ferrer Ramo-
nacho, que produïren molt bon efecte, i al final de l'ofici la secció de senyoretes in
terpretà encara la bellissima Cançó de la Moreneta del mestre Nicolau, que els assis
tents a l'acte escoltaren amb plena delectació. 

A la sortida del temple, els dos orfeons amb llurs senyeres desplegades s'enca
minaren a la Casa de la vila per saludar les autoritats. En el passeig de mar entonà l 'Or
feó Castellarenc el Cant a la Senyera, de Millet, mentre pujaven al saló del Consis
tori la Junta Directiva acompanyada del tinent d'alcalde de Castellar senyor Lehoz i 
del senyor Francesc Alavedra, ànima impulsiva i esperit emprenedor, que tant d'ajut 
ha prestat sempre a l 'Orfeó Castellarenc. Allí els donà la benvinguda el senyor Jau
me Corbera, alcalde de Vilassar, i els ofrenà, en record de la seva visita, una llaçada 
catalana que fou col·locada tot seguit a la senyera. El senyor Alavedra pronuncià pa
raules molt expressives plenes d'agraïment, i a baix al passeig els orfeonistes atacaren 
les notes vibrants del cant patriòtic Som catalans, de Joan Llongueres, composició b 
qual la multitud allí congregada acollí amb entusiàstic aplaudiment. 

L 'Orfeó Castellarenc volgué fer sentir també els seus cants davant la rectoria 
on els esperava la Junta de l'Obra i el senyor rector M n . Joan Roig. Es cantà la bo-
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nica i alegre sardana del mestre Morera La cançó nostra, i acabada l'audició Mn. 
Roig dirigí la paraula als cantaires, elogiant amb brillants conceptes la tasca nobilís-
sima que realitzen els orfeons en pro de l'art i de la cultura, la qual ajuda en gran 
manera a fer créixer la germanor dels catalans. 

Els orfeonistes de Castellar dinaren en una taula disposta expressament a l'am-
pla vorera del Passeig de Francesc Macià, enfront del mar, i amb ells la Junta vol
gué júntar-hi un representant de l'Ajuntament de Vilassar, un de la Junta del Patro
nat, el director de l 'Orfeó de la mateixa entitat senyor Jaume Pujol i el mestre Salvat 
que havia de col·laborar també en el concert de la tarda. 

(En escriure aquesta ressenya tres dies més tard de la festa, amb quina sorpresa 
més gran ens assabentàvem de la mort inesperada del mestre Jaume Pujol, qui acabem 
d'anomenar! El fet d'haver passat amb ell unes hores tan agradivoles, lluny el pen
sament de cap motiu de tristesa, ens apenà doblement aquesta ràpida separació i so
lament l'esperança de trobar-nos a la Glòria eterna per a prosseguir la mateixa tas
ca del cant, com aquell mati ens ho deia amb el seu bon zel de Pastor el senyor rec
tor de Vilassar, pot consolar-nos en aquests contrastos de la vida.) 

Reprenent la relació de la jornada, direm que el concert celebrat a la tarda en 
el local del Patronat Social de Vilassar constituí per a l 'Orfeó Castellarenc un èxit 
brillantíssim. Poques vegades s'havia vist aquella sala tan concorreguda. Sota la di 
recció del mestre Tomàs, l'orfeó descabdellà el programa següent: 

B l Cant a la Senyera, Mil le t ; Sota de l'ohn. Morera; E l maridet. Pérez Moya; 
Muntanyes regalades, Sancho Marraco; E l caçador i la pastoreta, Botey; Els fadrins 
de Sant Boi, Pérez Moya; Les nines de Cerdanya, T o m à s ; La cançó nostra, Morera; 
Els Xiquets de Valls, Clavé; Qiiè és aquest sorollf (popular alemanya). E. A. Grell ; 
E l cant de l'alosa i Cançó de maig, Mendelssohn, i Ball rodó. Rimsky-Korsakow. 

En escoltar de nou els cantaires de Castellar, el públic pogué estimar en millors 
condicions els mèrits que els distingeixen. El conjunt d'orfeonistes. que sumen uns 
vuitanta, és d'una plenitud que enamora. Elogiem tot seguit la franquesa i generosi
tat de les veus i sobretot l'expressió viva del seu cant, l'entusiasme encomanadís que 
desperten llurs interpretacions finament matisades. El mestre Joan Tomàs se'ns mos
trava un director de raça. un temperament de músic voluntariós, que ha d'aconseguir, 
no en dubtem pas. franques victòries. 

Moltes de les peces esmentades obtingueren l'honor del "bis". Recordem, entre 
altres. El maridet. E l caçador i la pastoreta, Les nims de Cerdanya, Què és aquest 
sorollf, una peça plena d'ingenuïtat i de gràcia, i el característic Bal l rodó. El pro
grama fou completat al final amb La sardana de les monges, de Morera i l'ardida 
cançó La Balenguera, de Vives, tan coneguda i sempre celebrada, que entonaren ple
gats els dos orfeons, de Castellar i Vilassar, La sardana fou dirigida pel sots-direc-
tor de l 'orfeó vilassarenc En Domènec Pera, i la composició del mestre Vives, que 
acompanyà al piano el mestre Salvat, per En Joan Tomàs. Aquestes dues composi
cions que s'havien assajat al matí en el mateix local, aconseguiren una execució molt 
ajustada i valenta que entusiasmà tot l'auditori. 

Direm per acabar, que, enmig de la bellesa natural del lloc, amb un sol radianl 
de llum i una mar que encisava i enlluernava els ulls amb la seva blavor, fou la jor
nada aquesta d'inesborrable record per a tothom, ja que no solament es fruí de mag
nífiques cantades, sinó que es lligaren fermes amistats i es posà de relleu el poder de 
la música, i del cant sobretot, per agermanar els pobles, — S, 
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Vida ma/icaL 
delí 

Concerts i festes d'art celebrades durant el ines de setembre 

Dia 6. — Orfeó Marlinenc (director Manuel Bosser). Concert al "Mas Guinar-
d ó " (Associació de Propietaris), amb la cooperació de la secció de ballets de l'esmen
tat Orfeó. 

— Orfeó Montsià , d'Ulldecona (director Normand Soler). Vetllada extraordinà
ria dedicada als socis protectors en commemoració del I X aniversari de la benedic
ció de la seva senyera, amb la cooperació dels solistes senyors Roca, Forcadell, B. 
Riba i V. Aubà i senyoretes Navarro, Vericat i Calia. Primeres audicions pel chor: 
Quan mon marit de fora ve, Roland de Lassus, i La gent de fora, Canteloubc. 

— Orfeó Atlànlida (director Joan Sunyé Sintes). Concert al Circol Instructiu i 
Recreatiu "L 'Amista t" de Sant Adrià del Besòs. Primera audició: La cançó dels ca
talans. Morera. 

Dia 7. — Orfeó Nova Solsona (director Dr. A . Llorenç). Concert en la Plaça Ma
jor amb la col·laboració de la cobla " L i r a Solsonina", subvencionat per l'ExceHentís-
sim Ajuntament amb motiu de celebrar-se la Festa Major. 

Dia 11. — Orfeó Gracienc (director Joan Balcells). Prengué part en el festival 
patriòtic del Teatre del Bosc, organitzat per la joventut "Pà t r i a Nova", a profit dels 
Hospitals Clínic i de Sant Pau, sota el patronatge de la Generalitat de Catalunya i 
amb la cooperació de l'Ajuntament de Barcelona. 

— Societat Choral "Catalunya Nova" (director Enric Morera). Concert popular 
al peu del monument del Conseller en Cap, Rafael Casanova. 

— La Violeta de Clavé (director Pere Jordà) . Concert popular, a la nit, davant 
l'estàtua de l'insigne patrici Rafael Casanova. 

— Orfeó Reusenc (director Estanislau Mateu). Prengué part en la vetllada com
memorativa de l ' n setembre 1714, celebrada en la sala d'actes del Foment N . R. 

— Orfeó Castellarenc, de Castellar del Vallès (director Joan Tomàs) . Prengué 
part en la vetllada patriòtica que es celebrà al local de l'Ateneu Castellarenc. Prime
ra audició: Som catalans, J. Llongueres. 

Dia 13. — Orfeó Martinenc. Concert d'homenatge a la senyera vella. El programa 
fou integrat per una part de danses populars a càrrec dels Dansaires de l 'Orfeó, que 
dirigeix Artur Pons, i una part de cançons per l 'Orfeó, dirigit per Manuel Bosser. 

— Orfeó Nova Tàrrega (director Mn. Lluís Sarret i Pons). Concert al saló-
teatre d« l'Ateneu. 
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— Orfeó SaUenli (director Mn. Josep Potelles). Concert amb la cooperació del 
pianista Pere Vallribera. Primera audició: Captant, Nicolau. 

Dia 14. — Orfeó Sallent't. Festa d'infants per la secció de l 'Orfeó. Pianista 
acompanyant, Pere Tort. 

Dia 16. — Orfeó Martinenc. — Audició de cançons a la Ràdio Barcelona. 
Dia 20. — Orfeó Sant Pere de Premià (director Antònia Sancristòfol vídua 

Folch). Concert extraordinari amb la col·laboració de la Cobla Barcelona, commemo
rant el primer aniversari de la seva fundació. Estrena: Vent frcsquet de tramunta
na. Pujol. Primeres audicions: Himne de l'arbre fruiter. Morera; Les ballades de 
Lomiont, C. Franck. 

Dia 26. — La Violeta de Clavé. Concert a càrrec del Quartet Orpheus. 
Dia 27. — Orfeó del Centre Social de Betlem (director Enric Gibert-Camins). 

Prengué part en l'homenatge a Mn. Jacint Verdaguer, celebrat en el Monestir de Mont
serrat, amb motiu d'inaugurar-se el monument al gloriós poeta de la muntanya santa. 

— Orfeó Martinenc. Concert en el "Mas Guinardó". 
— Orfeó Atlànlida. Concert a la Unió Cooperatista Barcelonina, en la inaugu

ració del seu palau. 
— Orfeó Bellntunt, de Sant Pere de Torelló. Concert amb la col·laboració de la 

Cobla Barcelona, amb motiu de la Festa Major de la localitat. 
— Orfeó Masnovi, de Masnou (director Martí Cabús). Concert al Centre Catòlic 

de Granollers, amb la col·laboració de les solistes M . Ferrer i C. Casanovas i de VOrfeó 
Granollerí. 

Reproduïm amb gust la següent nota que ens ha estat transmesa per la "Revista 
dels Orfeonistes de Catalunya": 

Aplegats sota senyeres glorioses que són emblema de l'ideal suprem de Germa
nor, A r t i Cultura, els Orfeonistes de Catalunya formen avui un nucli de ciutadans 
dignes, i voldríem afanyosament que aquesta selecció de bons catalans, d'homes cons
cients, representés una força d'opinió en la vida de nostra terra, ocupant el lloc pro
minent que l i correspon com exemple de col·lectivitat i noble tasca. , 

L'obra d'uns quants cantaires, d'una entitat, ha estat exalçada, historiada i con
siderada per llurs propis mitjans de publicació, però la importància conjunta dels 
cantaires de Catalunya no ha estat apreciada en la seva valor representativa i el que 
pot ésser, cl que pot significar, ha d'ésser tractat amb la magnitud que mereix per tal 
d'admirar-la amb tota la seva veritat, pas a pas, servint a l'ensenms de punt de re
lació entre els orfeons de tots els pobles i ciutats. 

Cada Orfeó té el seu butlletí que parla en nom propi, però els orfeonistes de Ca
talunya, tots plegats, necessitem que sigui apreciada, en general, la nostra significa
ció artística i social en relació a la germanor i cultura catalana. Els orfeonistes han 
de manifestar-se acobladament com una vibració que són de la nostra terra i això ve 
a fer la "Revista dels Orfeonistes de Catalunya", publicació dels cantaires i per als 
cantaires. Podran coHaborar-hi tots els companys orfeonistes sense distincions sempre 
que els seus escrits siguin dignes i reservarà unes pàgines a la poesia, a la literatura, 
a la història, etc. Per començar es t i ra rà un número cada mes, i l 'administració, R i -
vadeneyra, 4, ha iniciat j a l'admissió de subscripcions als preus de s'so pessetes tot 
un any i de tres pessetes sis mesos. 
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La música en discos 

Discos que pertanyen al catàleg de la casa L A Y O Z D E S U A M O 

Orquestra. — Els discos A B 693, 694 i 695 estan dedicats a Rachmaninoff. Els dos 
primers i la primera cara del tercer contenen el poema simfònic L ' i l la dels morts; 
la segona cara d'aquest disc, una composició anomenada Vocalisse. L^'Orquestra de 
Filadèlfia", sota la direcció de l'autor, és la corporació que ens ofereix aquestes ver
sions. El poema simfònic esmentat, del qual desconeixem l'argument literari, és una 
obra ben construïda, noblement romàntica, encara que impersonal; Wagner no és pas 
dels autors que hi deixen sentir una influència menys pronunciada; l 'orquestració 
potser peca de poca diafanitat. Vocalisse té tot un altre aspecte: és una espècie de 
preludi, estil Bach modernitzat, la melodia del qual és sempre ben trabada i expres
siva i el teixit harmònic ben interessant; l 'orquestració és clara; tot plegat denota, 
certament, la mà d'un veritable artista. 

Les impressions de les obres esmentades són de les més sonores que havem oït, 
sense, però, que la duresa les perjudiqui; podem qualificar sobretot de modèlica la 
de Vocalisse. Del que hem dit ha de desprendre's forçosament la interpretació immi
llorable de què aquestes obres són objecte. 

L',"Orquestra Simfònica de Londres", dirigida per A. Coates, prossegueix les se
ves impressions en els discos A B 688-689, amb el Caprici espanyol de Rimsky-Korsa-
koff. Tots sabem bé prou la mestria amb què aquest autor tracta l'orquestra. La 
perspectiva sonora troba en Kimsky un mestre habilissim, ço que facilita, sens dubte, 
una bona impressió. Aquest caprici, els temes del qual 'tenen el caràcter local volgut 
per^ l'autor, es compon dc varis moviments que s'executen sense interrupció. Res no 
hem d'observar en la interpretació de l'obra, com no sigui remarcar la seguretat i en
tusiasme comunicatiu. Sembla, però, que una mica menys de ressonància en VAlòo-
rada, evitaria certes confusions de les quals es troben completament exemptes l'Es
cena gitana (on el violí concertí té ocasió de lluir una bella tècnica) i el Fandango 
asturià, fragment en els qual podem admirar la més gran precisió en els intèrprets. 

Opera. — A te 0 cara (d ' Ipwitani) , Bell ini ; Una vergine (de La Favorita), Ver-
di, per Aureliano Pertile, tenor, amb elements de l'orquestra La Scala de Milà, d i 
rigits per Sabajno ( D A 1183). Cançó de les campanes (de Lakmé) . Delibes, per L i ly 
Pons, soprano ( D A 1190). 

És innegable que la veu de Pertile llueix, en el primer disc, amb un esclat mag
nífic, però al mateix temps és també evident que aquest artista és excessivament pro
pens a l'amanerament i al sentimentalisme. L'haver oït, fa algun temps, la registra-
ció del fragment de La Favorita per Ti to Schipa, ens porta vulgues que no a la com
parança de les dues interpretacions, de la qual en surt un xic perjudicat el primer. 
La veu de Schipa no és tan voluminosa, però és molt més flexible i el seu joc denota 
un gust superior. 
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U l y Pons, de ia qual encara no havíem sentit parlar, posseeix una veu puríssinia 
i la sap fer jugar amb gran lleugeresa i art consumat. La imitació de les campanes, 
per la seva veu exquisida, és d'un etectè agradosissim, sorprenent. Alabem-li, oi més, 
la naturalitat en passar d'un registre agut a un altre de greu, sense que l'afinació (en 
tot moment cuidada) en sofreixi el més mínim dany. 

Els elements acompanyants, tant en l'un com en l'aitre disc, desempenyen bé el 
seu comès, la qual cosa arrodoneix la calitat, del tot recomanable, d'aquestes im
pressions. 

Cobles i Gralles. — Bonica i Joguina, sardanes de Josep Serra, per la "Cobla 
Barcelona" ( A F 458). E l Castell dels Xiquets i Diana per les "Gralles antics Ro-
meas" ( A E 3693)-

Les obretes de Josep Serra, són dues sardanes d'època, molt agradoses, escrites 
amb espontaneïtat i sense encaparraments. Ens plau, sobretot, la que porta per nom 
Bonica. La "Cobla Barcelona" fa d'elles una creació. Realment, aquesta corporació 
ha arribat ja a un gran de perfecció envejable. La retransmissió és d'un veritat ab
soluta. 

Els tocs de gralla enumerats més amunt, constitueixen dos fragments de música 
popular instrumental que els aficionats al folklore català agrairan sens dubte. La rus
ticitat de l'execució dels nostres músics populars és retransmesa amb justesa. Notem 
com Clavé s'inspirà cn els temes d'JSí Castell dels Xiquets, per a bastir la seva im
mortal obra Els Xiquets de Valls. 

L L . M.» M . 
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JOAQUIM NIN: Suile Espagnolc pour t-iolonceUe el piano. — Editions Max Eschig. 
Paris. 

Per a escriure la seva ben agradosa i ben tipica siiite, Joaquim Nin s'ha servit de 
quatres tenies populars realment plens de caràcter i representatius de diferents mati
sos de folklore musical d 'Hispània. El primer número de la Suile del nostre ben talen-
tós amic s'intitula: Vella Caslella. El segon: Murciana. Els altres: Asturiana i Anda
lusa. 

Nin ha creat per a les seves glosses un bell i ben modern i escaient ambient har
mònic. L'escriptura de Nin és interessant i palesa que ens trobem enfront d'un músic 
que mai no oblida les lleis eternes, supremes, del bon gust. I tot és, doncs, exqui-
sidissim. N i n prova també, d'altra banda, que no desconeix pas l'escriptura horitzon
tal, el contrapunt, car hi ha en algun dels números de la seva Suile més d'un dibuix 
interessant. 

I això, amb el violoncel, ha de sonar realment bé. 
Les pàgines de Joaquim Nin , escrites per a violoncel i piano, enriqueixen, certa

ment, el repertori dels violoncel·listes. — F. L I . 

JOAQUIM NIN: Quatre commcntaires pour violoncelic el piano. — Editions Max Eschig. 
Paris. 

En les seves quatre produccions per a violoncel i piano, Joaquim N i n comenta — 
com ell diu — temes de Josep Bassa, Rafael Anglès i Pau Esteve. I els comentaris del 
ben conegut pianista, musicòleg i compositor apareixen, realment, plens de vida i de 
caràcter. No dubtem pas que assoliran entre els violoncel·listes ( i aficionats en general), 
el més gran èxit. I en vestir els susdits temes, N i n no abandona l'ambient del segle 
divuitè. El treball del nostre amic és innegablement traçut i tot revela una vegada més 
l'existència d'una mà destra en l'art difícil d'escriure música. 

Assenyalem amb gust, als violoncel·listes, els dos importants saborosos reculls de 
Joaquim Nin. — F. U . 

JOAQUIM RODRIGO: Sicilienne pour violonceUe el piano. Max Eschig. Par ís . 

Ningú no ignora que Joaquim Rodrigo és un dels nostres músics ( i diem nostres 
ja que Rodrigo és valencià) més talentosos. Heus ací un veritable, un ben palès tem
perament de músic o, millor dit encara, d'artista. La seva Sicilienne per a violoncel i 
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piano és notabilíssima. L'ambient sonor de la dita producció recorda, alguns cops, 
l'ambient creat, emprat pels mestres francesos dels darrers temps. Però afegirem tot 
seguit que aquesta obra és, amb tot, ben personal. I sona esplendorosament. Car allò 
que en mans grolleres esdevindria dur, lleig, en les mans traçudes i delicades de Joa
quim Rodrigo es torna dolçor, llaminadura. I tot això és, doncs, bonic i , a més, ric 
de color. 

Recomanem també la nova creació del jove compositor Joaquim Rodrigo, als vio
loncel·listes. — F. L I . 

ISAAC ALBÈNIZ : Deux morceaux dc prose dc Pierrc Lol i . Crépuscule, Tristesse. Per a 
cant i piano. — Editions Max Eschig. Paris. 

Heus ací un nou caire del gran talent del nostre Albèniz. En escriure les dues 
belles i saboroses pàgines que assenyalen avui, Isaac Albènniz ha abandonat, ha oblidat 
totalment el seu estil ja conegut. Això, en efecte, no té res d'hispànic ni , sobretot, 
d'andalús. Recorda, més aviat, l'estil, el caient dels grans mestres francesos de la 
cançó. Evoca, en veritat, l'ambient car a Debussy. Amb tot, cal confessar que això és 
sentit i fins personal is si m. Però, en escriure-ho, Albèniz segueix la petja — repetim-ho 
— dels grans mestres francesos que el voltaven, que coneixia, i les obres dels quals 
gustava, admirava. 

El dibuix melòdic, l'ambient harmònic d'Isaac Albèniz forma, tot, un fons just, 
sentit, damunt del qual sonen bé, podríem dir, els mots francesos de Pierre Loti . I 
de les dues cançons, no sabríem, realment, quina escollir. Ambdues són belles, penetrants, 
suggestives. No sabem comprendre per què les dues produccions, les dues cançons 
d'Albèniz que avui ens ocupen no són mai cantades. Repetim que són molt belles. — 
F . L I . 

ISAAC ALBÈNIZ : Zortsico per a piano. — Editions Max Eschig. 

Es tracta d'una obreta que Isaac Albèniz escriví per al pintor Ignasi Zuloaga. I 
adoptà, naturalment, el ritme popular, insistent, del Zortsico. L'obra d'Albèniz és 
agradosa, traçudament escrita. No és, però, una de les seves troballes.No hi ha, aquí. 
ni la vida, ni l'ardidesa d'escriptura, ni , sobretot, la riquesa de color que hom troba 
en les creacions reeixides, personalíssimes, del nostre malaguanyat gran artista. No es 
tracta, doncs, de cap de les seves originals i genials troballes. Però l'obra és plaent, 
sona bé, i , gràcies al cinc per vuit del Zortsico, té innegable caràcter. — F . U . 

ISAAC ALBÈNIZ: Astdejos. — Editions Max Eschig. 

Hom llegeix Astdejos amb emoció. Es tracta, en efecte, d'una de les pàgines per 
a piano que l'enyorat Albèniz no pogué terminar i que acabà un altre dels nostres 
també més malaguanyats artistes: Enric Granados. Heus ací, una vegada més, el 
veritable i ben personal Albèniz. L'Albèniz que creà l'andalusisme, l'hispanisme mu
sical que després altres artistes (d'aquí i de fora d'aquí) han seguit. Heus ací l'AIbèniz 
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<iuc imposà al món de la música un estil, un caient, la ferma i original suggestió de) 
qual no es pot comparar sinó, per exemple, amb el caient (certament ben divers!) de 
Frederic Chopin. Heus aci el gran, el personal, el genial creador de la Iberia! 

Si el pianista que executi Astü-ejos és expert ( i si no és expert, amb tòt i tocar les 
notes crearà una imatge vaga de la realitat o, millor dit encara, una caricatura); si 
cl pianista que executi Asulejos és, doncs, expert, l'obra sonarà de manera admirable, 
esplendorosa. I com tot això és, d'altra part, fermament evocador d'un ambient, d'un 
dels nostres ambients! Un pur enc ís ! 

Ens dol haver de confessar que les dues darreres ratlles ú 'Aaulejos (evidentment 
del plorat Granados), sonen de faisó una mica prima, una mica buida, i contrasten amb 
el ropatge ric, fastuós, de les pàgines d'Albèniz. A més, l'acord final apareix, certa
ment, un xic sobtat. Tot això és poc natural, poc feliç, i , sobretot, gens treballat. El 
ben talentós Granados hauria pogut escriure (n'estem segurs), una altra cosa. hauria 
pogut cercar quelcom més interessant, més suggestiu, més saborós. Amb l'esmentat 
final, ofega i treu, en tot cas, un xic d'encís, un xic de vida, a l'obra personal, reeixida. 
d'Isaac Albèniz. — F. L I . 

ISAAC ALBÈNIZ : La Vega. — Editions Max Eschig. 

Heus ací un dels grans encerts, de les grans troballes d'Isaac Albèniz. Heus ací 
una obra també ben fermament evocadora, suggestionadora. Amb L a Vega. Albèniz 
anuncia, prepara la seva Iberia. 

La Vega fou estrenada a Par í s l'any 1905, a la Schola Cantorum, I la tocà la 
nostra admirada amiga Blanca Selva, a qui Isaac Albèniz estimava i admirava. 

L'obra de la qual parlem és el primer número d'una Suite: The Alhambra, que 
Isaac Albèniz no terminà. I apareix dedicada a un pianista certament talentós: J. Via
na de Motta. 

En estrenar-se La Vega, algú la comparà amb tslamey, de Balakirew. Confessem 
que preferim La Vega. 

I heus ací una obra que ha d'ésser també ben sonada (en realitat, a partir, so
bretot, de Chopin, hom no té el dret d'ignorar la part tècnica de l'execució pianística 
que fa referència a la producció, a la calitat del so, i , de més a més, a la varietat, a la 
riquesa de les sonoritats. I pensar que, entre nosaltres, hom ignora generalment — fins 
aquells que tindrien l'obligació d'ensenyar-lo — aquell caire subtil, bellíssim. d'e la 
tècnica pianíst ica!) . 

Algú trobarà potser a La Vega, algun passatge representatiu de la música, de 
l'escriptura que se n'ha dit, amb menyspreu, de pianista. Pe rò fins els esmentats pas-
-atges sonen tan bé, que gosem defensar-los, elogiar-los. 

LHtra la Iberia, els pianistes (els nostres pianistes, sobretot), haurien de tocar, 
d'interpretar sovint La Vega. És, en realitat, una obra agraïda, una producció, volem 
dir, de les que, un cop vençudes, fan lluir l'executant. És, d'altra part, una obra bo
nica, personal. I el pianista, l'artista ha de fruir, forçpsament, en executar-la bé. — 
F. L I . 
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ESCOLA M U N I C I P A L D E M Ú S I C A . — El resultat de les oposicions darrera
ment celebrades, les quals anunciàrem en un dels passats números, ha estat el se
güen t : la plaça de flauta s'adjudicà a l'opositor Esteve Gratacòs, la de guitarra a 
Joan Parras del Moral i la de piano a Carles Pellicer Boulanger. Les dues primeres, 
ho foren per unanimitat del jura t ; l'última, per majoria de vots. 

D I R E C C I Ó V A C A N T . — Ha presentat la dimissió, amb caràcter irrevocable, del 
càrrec de director del Conservatori del Liceu, el mestre senyor Joan Lamote de 
Grignon. 

L A T O U R N B E D E J O A N M A N E N . —Enguany, l'acostumada i brillant tour-
r.ée artística que en aquesta època realitza a l'estranger l'excels violinista i reputat 
mestre compositor Joan Manén, començarà a Polònia, cap a on ha sortit; després anirà 
a Txecoslovàquia, Àustr ia i Alemanya. Donarà un seguit de concerts en diverses ciutats. 

L i desitgem una bona tornada. 

L A B A T A L L A I T A L I A N A D E M A T H I A S D E l·VARCOING. — E\ Doctor 
A . Tirabassi, de l'Institut Belga de Musicologia, acaba d'editar (70 exemplars, sola
ment, numerats i signats) la transcripció moderna de la Batalla Italiana segons el 
Cantus Altus i Bassus conservats en la Biblioteca reial de Bèlgica i el Tenor existent 
en la Biblioteca del difunt Dr. Landau a Florència. Precedit d'un estudi, el volum 
comporta 41 pàgines de música amb la reproducció caHigràfica del transcriptor. 

Mathias, mestre de capella de la catedral de Milà, assistí a la batalla de Pavia 
(1525) i descriu musicalment la batalla aquesta en l'obra editada. És una pàgina mu-
scial d'un modernisme sorprenent, l'execució choral de la qual fa de bon recomanar. 
Sembla que la Batalla italiana, dintre l'estil de la Batalla de Marignan, sobrepuja en
cara aquesta per la riquesa i novetat dels elements musicals. 

L'adreça de l'editor é s : 7, Chemin des Moutons. Vilvorde-Mutsaert (Bèlgica). 

D'ALEMANYA. — L"'Òpera Municipal de Berlín", anuncia per a la pròxima tem
porada " E l sombrero de tres picos" de Manuel de Falla. 

— En la setmana del "Festival de Munich", recentment celebrada, s'han executat 
tres obres modernes importants: l'òpera de Malipiero Torneo Nolturno al Teatre de 
l'Estat i les obres Antigona d'Honegger i Edip-Rei de Stravinsky, sota la direcció 
d'Herman Scherchen. 

— Ha mort el compositor Waldemar von Baussner i el violoncel·lista Heinrich 
Grünfeld. El primer tenia l'edat de 65 anys. 
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— Hom ha celebrat a Bayreuth el tradicional "Festival Wagner" dedicat a obres 
d'aquest autor. Enguany els directors han estat Toscanini, Fur twàngler i Elmendorf. 
EI primer ha dirigit Tannltauser i Parsifal. Els altres dos, Tristany i Isolda i Bts 
Nibelungs. Ha estat sobretot una meravella la direcció de Toscanini, qui no descuidà 
ni un sol detall i donà a les obres una claretat i equilibri perfectes. Com sempre di
rigí de memòria. 

D'ITÀLIA. — Alfred Casella, a proposta del ministre d'Educació Nacional, ha es
tat nomenat Comendador de la Corona d'Itàlia. 

— La "Revista teatrale e melodramàtica" demana que als artistes estrangers que 
italianitzin llur nom els sigui posat un impost especial destinat a benefici de la casa de 
repòs de Verdi. 

DELS ESTATS UNITS. — La recent obra de Schònberg, Gurrelieder serà execu
tada a Amèrica per T'Orquestra de Filadèlfia". 

— EI segon Festival musical de Chicago, organitzat per la "Chicago Tribune" 
ha tingut efecte en l'Estadi Mili tar , davant un auditori de 115.000 persones. A l'ob-
jecte que tothom pogués sentir bé el concert, es disposava de novells mètodes d'am
plificació d'aquest, deguts a Henry Man, el director electricista de la Tribuna. Els 
detalls més insignificants no passaven pas desapercebuts. Han inaugurat l'acte vint-
i-set chors de diferents nacionalitats en nombre de 6.000 cantaires, els quals acom
panyats per una orquestra de 2.200 músics, han interpretat la Marxa del Tannhau-
ser de Wagner i YAüeluia del Messies d'Handel. 

—• Maria von Unschuld, pianista de Washington és la primera que ha practicat 
l'ensenyament del seu instrument per televisió. 

DE PARÍS. — Totes Ics orquestres parisenques, anuncien extensos projectes per 
a la pròxima temporada musical. 

— Els directors que actuaran al cap de la "Simfònica" són Monteul, Paux, Pa-
ray, Prokofieff, Ansermet, Strawinsky, Klemperer, etc. Pau Casals dir igirà també un 
dels concerts d'hivern d'aquesta famosa orquestra. 

— El compositor català senyor Huguet Tagell, resident a Par ís , ha estat nomenat 
cavaller de la Legió d'Honor. Rebi la nostra enhorabona. 

T E M P O R A D A SUSPESA. — Compaginat ja el present número i a punt d'entrar 
en màquina, ens assabentem que l'Empresa del Liceu ha suspès la temporada d'òpe
ra anunciada. És probable, segons llegim, que entrat l'hivern s'obri el teatre amb un 
nou plan. 

ORQUESTRA P A U CASALS. — Aqixstz orquestra, fundada i dirigida pel gran 
artista Pau Casals, ha començat la tanda dels seus concerts de tardor amb un èxit 
molt brillant. Parlarem de la tanda completa amb tot detall, però volem dir per enda
vant que entre les novetats que s'han ofrenat en aquests concerts figuren les Variacions 
per a piano i orquestra de Joaquim Serra, que foren premiades en el darrer Concurs 
Rabell, algunes composicions més dels nostres músics Toldrà, Gerhard i Ricard Lamote, 
i també la Cantata, núm. 54, de J. S. Bach. 
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bitucm 
Sylvain Oupuis. — Ha mort, a Bruges, el ben notable músic belga el nom del 

qual encapçala la present nota. Sylvain Dupuis nasqué a Lieja l'any 1856. Estudià 
al Conservatori de la seva ciutat nadiua. L'any 1881 guanyà el premi de Roma, i el 
1886 t'ou nomenat professor d'harmonia del Conservatori de Lieja, del qual esdevin
gué més tard director. L'any 1888, el mestre Dupuis fundà la Société des Notiveaux 
Concerts de Lieja. Dirigí també la coneguda societat choral La Lègia. L'any 1900, 
Sylvain Dupuis ocupà cl lloc de director d'orquestra del Teatre de la Moneda (dirigí 
la dita orquestra durant onze anys) i dels Concerts Populars, de Brussel·les. El músic 
que acaba de finar era membre de l 'Acadèmia de Bèlgica i formava també part de la 
Comissió que té cura de la publicació d'obres dels grans músics belgues dels temps 
passats. 

Sylvain Dupuis havia escrit molt. Citem, entre les seves obres: Cour d'Oignon, 
Moina, Désespoir de Judas (òperes) ; les cantates: Cluint de la création (amb la qual 
guanyà el premi de Roma), La cloch-e Roland, Camoens. Dupuis escriví, oi més, pàgi
nes orquestrals (Obertura, dues Suites, Macbeth), produccions chorals, obres per a 
piano, per a violí i piano, per a orgue, per a violoncel i piano, canqons, etc. 

Sylvain Dupuis era un molt talentós director d'orquestra. Posseïa l'art de sug-
gestionar, d'imposar-se als seus músics. No seguia mai.: el seguien. Recordem amb 
emoció les seves inoblidables interpretacions, al Teatre de la Moneda, de Brussel·les, de 
cicles complets de la Tetralogia wagneriana, del Trisíany, dels Mestres Cantaires, etc. 
I servem també un agradós record dels molt nombrosos Concerts Populars que l i 
havíem vist dirigir , en l'esmentat Teatre de la Moneda. 

Dupuis era un gran músic, un ben notable temperament d'artista. Era, a més, un 
home senzill, equilibrat, extremadament simpàtic. I els seus judicis entorn de l'art i 
sobretot de la música, eren assenyats. Odiava les estridències... generalment eixorques. 
— F. U 

C è s a r Thomson. — Ha mort també, a Lugano, un altre artista liégeois: Cèsar 
Thomson, el nom del qual coneixen tots els violinistes. Thomson era nat a Lieja, l'any 
1857, i estudià amb Dupuis i , després, amb Leonard. L'any 1873 esdevingué músic da 
camera del baró de Dervies, a Lugano. Fou, després, director de l'Orquestra Bilsen, 
de Berlín. Del 1883 al 1897 fou professor de violí del Conservatori de Lieja í del 
1898 al 1924, del Conservatori de Brussel·les. En fi, a partir del 1924, fou professor 
del Conservatori d'Itaca, als Estats Units. 

Thomson era un dels grans mestres de l'escola dita belga del violi . Tingué nom-
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brosos deixebles. El seu estil no era. sens dubte, suggestiu, personal, com el d'Eugeni 
Ysaye. Però era un estil seriós, ple, sovint, de profunditat. Recordem haver-li oït, 
entre altres coses (Sala de Concerts del Conservatori de Brussel·les) la famosa Xacona 
del vell Bach. Thomson era, d'altra part, un gran tècnic. Dominava, de manera mes-
trívola, les dificultats del violí. 

Thomson, home, era un xic estrany. I es contaven a propòsit del ben notable vio
linista, curioses anècdotes. Els seus rampells eren famosos. 

Després d'Eugeni Ysaye, amb Thomson desapareix, certament, un dels grans mes
tres del violí. I l'escola belga està de dol. — F. L I . 

Jaume Pujol . — En la crònica de Vilassar de Mar que publiquem en aquest ma
teix número, ha estat ja consignada la mort del mestre Jaume Pujol, qui exercia des 
de feia més de trenta anys el càrrec de mestre de capella en la Parròquia de l'esmen
tada vila, i era també director de l 'Orfeó del Patronat Social de Vilassar. 

Nascut a la mateixa vila l'any 1869, En Pujol començà els estudis de la música 
sota la direcció del mestre Enric Martí , reputat professor de Mataró , i més tard passà 
a Barcelona on estudià en el Conservatori del Liceu, essent deixeble del pianista 
Pere Tintorer. De retorn al seu poble nadiu fou nomenat mestre de capella de l'esglé
sia parroquial l'any 1894. Allí organitzà un chor d'homes als quals havia ensenyat 
diverses Misses, que interpretaren no solament a Sant Joan de Vilassar, sinó en pobles 
veïns. Havia actuat també, com funcions pròpies del seu càrrec, en la direcció del chor 
de filles de Maria, d'escolans i altres chors parroquials. Compartí aquestes tasques amb 
la direcció de dos chors d'homes de caràcter popular ("L'Amistat" i "La Viola") i 
l 'ensenyança de piano. Així mateix col·laborà amb el mestre Miquel Almera en les 
tasques de director de diverses companyies líriques d'aficionats al teatre, de la ma
teixa vila, que en diverses ocasions obtingueren del públic el més bon acolliment. 

Juntament amb M n . Josep Turc, prev., havia fundat, l'any 1921, l 'Orfeó del Pa
tronat Social, en el qual col·laborà en la seva direcció fins que al cap d'uns anys restà 
únic mestre, ajudat d'un sots-director. 

El caràcter bondadós, sumament servicial i atent i els mèrits que ostentava el 
mestre Jaume Pujol, han fet que els veïns de Sant Joan de Vilassar es condolguessin 
tots de la íeva mort, gairebé repentina. 

El seu enterrament fou una viva demostració de dol i va assistir-hi l 'Orfeó del 
Patronat amb la seva senyera. 

A . C. S. 

Kari Nielsen. — Ha mort Karl Nielsen, notable compositor danès. Nasqué, prop 
d'Odense, l'any 1865. Estudià amb el mestre Gade, al Conservatori de Copenhaguen. 
L'any 1891 fou nomenat segon director de l'Orquestra Reial, de la qual esdevingué 
director l'any 1908. I dirigí la dita orquestra fins l'any 1914. Nielsen fou també di
rector del Teatre de l'Òpera, de Copenhaguen i director del Conservatori de l'esmen
tada ciutat. 

Nielsen escriví 5 simfonies (la tercera i la quarta sobretot assoliren grans èxits) , 
música choral, da camera, etc. Va escriure també una òpera important: Paul i David. 

Nielsen deixa un gran buit en el món musical de Dinamarca. 

A T U U ft. O.-rny·Bf·, U I . 


